
 

لواجهة ات٠ارجيةا



 

الواجهة الداخلية



 

 

البسملة



 

 

استهلبؿ



 

 

اىداء



 

 

شكر كعرفاف



 

 أ
 

 ات١قدمة
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 



   ابؼقدمة:
 

 أ
  

تقيم الرّكَِاية اتٞديدة مع التاريخ علبقة تعتمد على ات١ساءلة الفنّية للتاريخ فهي ليست مرآة 
ناقدة تٗضعو  للحقيقة، كلا إعادة بناء ت٢ا، كلا تنظر إبٔ التاريخ نظرة تقديس كإجلبؿ بل نظرة

للمعاينة تفقده سلطتو كاستقراره باعتبار أف الرّكَِاية فن نقدم، تنتج خطابات أخرل، كتكمل تلك 
 اتٞزئيات التي تغاضى عنها ات٠طاب التارتٮي.

ينحو كتّاب الرّكَِاية التارتٮية اتٞديدة منحى مغايرا بُ التعامل مع ات١اضي من خلبؿ سرديات 
كتنتج معرفة منفتحة على الإنساني بُ مداه الرحب غتَ متصلة بزمن أك عصر تعبر عن تٕربة إنسانية، 

فالتاريخ -تارتٮي، فاىتم ىؤلاء بطبقات المجتمع ات٢شة التي ت٫شها التاريخ، أك سكت عن ماضيها 
، كذلك بتنضيد الفجوات تجريبة التارتٮية اتٞديدة إبٔ اللذلك تٞأ كتاب الرّكَِاي -يكتبو ات١نتصركف

يهتم بها التاريخ كإكمات٢ا بطريقة إبداعية تٗييلية كعملية معاتٞة للتاريخ بالتطرؽ إبٔ أحداث  التي بٓ
مستتًة أك غتَ مكشوؼ عنها ت٤اكلة منهم إبٔ تغيتَ نظرة القارئ ت٨و ىذا التاريخ السلطوم، كلكن 

 دكف أف يلتحف ات١ؤلف رداء ات١ؤرخ إت٪ا بلمسة تٗييلية تٚالية.
تٮية ليست بالأمر ات٢تُ، فاستقطاب أحداث ذات مضمرات متعددة إف كتابة ركاية تار 

يستوجب الالتزاـ بالبحث عن ات١صادر كالوثائق، كالتثبت منها لتوفتَ قدر من ات١وضوعية، بٍ تكييف 
اتٟدث التارتٮي كفق الرؤية الفنّية للكاتب، كالركائي اتٞزائرم كغتَه ت٦ن ينزعوف ت٨و التجريب سعى إبٔ 

 تارتٮي بعدا فنيا تٚاليا قادرا على إدىاش القارئ كاستلببو.  إكساب ما ىو
قد ساءؿ التاريخ عن قصد بُ ات١دكنتتُ اللتتُ ت٨ن بصدد  عبدالوىاب عيساكمكلعل 

دراستهما، كمتح من معتُ التاريخ من خلبؿ الوثائق التارتٮية بكل أنواعها كأدبيات الاستشراؽ، 
قاتها الأكبٔ حيث يعود إبٔ فتًة صداـ حضارتتُ عظيمتتُ ما زالتا ت٣ددا أسئلة راىنة أك قراءتها بُ سيا

بتُ مد كجزر؛ اتٟضارة العربية الإسلبمية، كاتٟضارة الغربية ات١سيحية، كذلك لطرح الأسئلة القدتٯة 
ات١رىنة من خلبؿ سرديات مربكة ت٢ا من اتٞرأة ما تٯكنها من تٖطيم سرديات التاريخ الرتٝية، كت٢ذا 

:سندرس ىذه    ات١ساءلة من خلبؿ موضوع أطركحتنا ات١وسوـ
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مساءلة التاريخ في ركايتٌي "سيٌتَا دم مويربٌ، جبل ابؼوت" ك"الدٌيواف الإسبرطي" لعبدالوىاب »
 «.عيساكم

كتكمن أت٫ية ىذا ات١وضوع بُ معرفة كيفية إخضاع التاريخ للمساءلة النقدية على مستول البناء 
ثا عن تٚاليات توظيف ات١رجعي بُ كل ركاية ت٠صوصية كل كاحدة كالتشكيل كسبل ىذه ات١ساءلة تْ

عن الأخرل، رغم كجود خيط ت٬معهما ىو الاحتلبؿ الفرنسي للجزائر. كىذه ات١ساءلة ليست 
تٔحاكمة للتاريخ فهذه ليست كظيفة الركائي، إت٪ا ىي قدرة الرّكَِاية بوصفها خطابا نقديا على اتٗاذ 

تقدنً رؤية أكسع كأنفذ ت٨و التاريخ، كىي دعوة للقارئ للبحث كالتقصي  مسافة من العابٓ ت٘كنها من
 من أجل قراءة جديدة للتاريخ. 

كقد تعددت أسباب اختيارنا ت٢ذا ات١وضوع بتُ أسباب ذاتية كأخرل موضوعية؛ فأما الأسباب 
ت، كقد الذاتية فقد ت٘ثلت بُ كوني ابنة ت٣اىد حارب الاستعمار الفرنسي بُ منطقة بشار لسنوا

نشأت كأنا أتٝعو يركم معاناة الشعب اتٞزائرم، كات١عارؾ التي خاضها ضده، فكبر معي الإحساس 
بالوطنية كالاعتزاز بهذا التاريخ المجيد. كما أني كنت قارئة نهمة ت١كتبة كالدم الذم اشتغل بُ التعليم 

دكما عن نقص ات١راجع  بعد الاستقلبؿ، كالتي حوت كتبا قيمة عن التاريخ كالأدب، ككنت أتساءؿ
التارتٮية ات١وثقة للمقاكمة الشعبية كالثورة اتٞزائرية باحثة عن أسئلة أرقتنا ت٨ن كجزائريتُ عن سهولة 
الاحتلبؿ الفرنسي للجزائر رغم عظمة الدكلة العثمانية، كإذ بي أجد كاتبا شابا طرؽ ات١وضوع ما 

جعت الدكلة اتٞزائرية مؤخرا على أسعدني كشجعتٍ على ات٠وض بُ غماره. كخاصة بعد أف ش
 استًجاع الذاكرة ات١سلوبة. 

أما الأسباب العلمية فتمثلت بُ كوف موضوع ات١رجعي كالتخييلي لا يزاؿ ت٤ور نقاش بُ 
ات١ؤت٘رات العلمية، كات١لتقيات الأدبية كالنقدية، كما أف موضوع مساءلة التاريخ فنيا موضوع ت٨سبو 

ية، فمعرفة سبل كمسوغات ىذه ات١ساءلة ت١ادة عصية على التشكيل جديدا سيثرم ات١كتبة اتٞامع
كالتخييل كات١ادة التارتٮية ت٢و تٕربة جديدة تضاؼ إبٔ السجل الركائي للكاتب لتوظيفو تٚاليات 

 الرّكَِاية اتٞديدة، كىو بذلك قد أعاد كتابة التاريخ كفق ىذا ات١نظور اتٞديد.
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 أت٫ها: تساؤلاتيقوـ البحث على عدة 
 ىل من حق الركائي أف يسائل التاريخ؟ كبؼاذا ىذه ابؼساءلة؟ 
  ما ىي سبل كمسوغات مساءلة التاريخ؟ 
  كما ىي الآليات التي بسكن الرًٌكىاية من خلخلة ابؼسلمات التي رسخها التاريخ السلطوم

 لتعيد كتابتو من جديد؟
 ية أـ يوظف التاريخ ما مدل قدرة الكاتب على الاستعانة بالتاريخ؟ كىل يقع في التاربى

 فقط؟
 ؟تطويع ابؼادة التاربىية العصيةبصاليات الركاية ابعديدة لالكاتب  كظف كيف. 

اختًنا ت٪اذج ركائية جزائرية معاصرة نالت جوائز قيمة آخرىا جائزة  سئلةكللئجابة عن ىذه الأ
ركاية عن جائزة كجائزة أفضل « الديواف الإسبرطي»ـ عن ركاية 2020البوكر للقائمة القصتَة عاـ 

، ت٨سب أننا أكؿ من طرؽ «سيٌتَا دم مويربٌ، جبل ابؼوت»ـ عن ركاية 2015آسيا جبار لسنة 
 ات١وضوع بُ أطركحة دكتوراه تْثا عن اتٞدَّة بُ الطرح.

، مقدمةكبناء على ذلك اعتمدنا خطة ت٩ات٢ا تٕيب عن كل تلك التساؤلات مكونة من 
 نحو التابٕ:على ال خابسة، كثلبثة فصوؿ، كمدخلك

تناكلنا فيو اتٞوانب النظرية للموضوع؛ فعرفّنا الرّكَِاية  «الرًٌكىاية كالتاريخ»كىو بعنواف  ابؼدخل:
فالتاريخ، كمن التاريخ الوضعي انتقلنا إبٔ التارتٮانية اتٞديدة التي تتفق كالنقد الثقابُ الذم يكشف 

تاريخ الذم أسفر عن ميلبد الرّكَِاية التارتٮية، بٍ الأنساؽ ات١ضمرة، بٍ اتٟديث عن ثنائية الرّكَِاية كال
بديلب ت١صطلح الرّكَِاية التارتٮية.  عبد الله إبراىيمدرسنا مصطلح التخييل التارتٮي، الذم طرحو الناقد 

ة كتٔا أننا بصدد دراسة مدكنتتُ جزائريتتُ، كاف لا بد من تتبع نشأة الرّكَِاية التارتٮية اتٞزائرية منذ الرّكَِاي
 الإيديولوجية إبٔ حتُ ظهور الرّكَِاية اتٞديدة التي شذت عن القوالب اتٞاىزة.

كما كانت لنا كقفة مع التاريخ ات١سكوت عنو، كدكر ات١ثقف بُ فضح ما غيبو التاريخ الرتٝي 
 أك تٕاكزه.
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ة باعتبار أف الرّكَِاية مرآة عاكس« الرًٌكىاية كتاريخ ابؼقموعتُ»كتٝناه بػِ  الفصل الأكؿ:
للمجتمع، كىو مزيج بتُ النظرم كالتطبيقي، يتكوف من أربعة مباحث؛ بدء بعلبقة الإيديولوجيا 
بالنص الركائي من حيث: الإيديولوجيا بُ الرّكَِاية التي تتصارع بداخلها الإيديولوجيات مشكلة 

ك الرّكَِاية ات١ناجاتية حواريتها، أك قد تكوف من قضايا ات١سكوت عنو، بٍ عدنا إبٔ الرّكَِاية كإيديولوجيا أ
التارتٮي . بٍ أفردنا اتٟديث بُ ات١بحث الثاني عن الإيديولوجيا بتُ الوعيتُ Bakhtineعند باختتُ 

، من خلبؿ إيديولوجيا الشخصيات، كىاجس ات٢وية، بٍ بُ ركاية «الديواف الإسبرطي»كالفتٍّ بُ ركاية 
يالية بأحداث اتٟرب الأىلية الإسبانية بٍ الولوج إبٔ من خلبؿ علبقة اتٞزائر الكولون« سيّتَا دم مويربٌ»

 عابٓ الركحانية كالغرائبية بُ الرّكَِاية، بٍ قضية اتٟوار اتٟضارم أك حوار الأدياف.
بؼاذا العودة إلى تناكلنا بُ ات١بحث الثالث استدعاء التاريخ الذم أجبنا فيو عن إشكالية: 

التاريخ بُ الرّكَِاية من خلبؿ ت٘ظهراتو بُ ات١دكنتتُ كل ؟ بٍ حددنا بالتطبيق أشكاؿ توظيف التاريخ
على حدل من خلبؿ التفكيك كالتًكيب. بٍ أثرنا قضية أت٪اط الرّكَِاية التارتٮية، كأختَا كاف لنا حديث 

ىو مزاكجتو للوثيقة كمصدر  عبدالوىاب عيساكمعن الوثيقة كالتخييل التارتٮي بُ ات١دكنتتُ فما تٯيز 
الإبداع ات٠يابٕ بتقنياتو الفنّية، حيث استعاف بكتب التاريخ كالوثائق، كالتقارير، كرسائل تارتٮي كبتُ 

ات١ساجتُ، كمذكراتهم، كأدبيات الاستشراؽ كاتٞرائد، كغتَىا من الوثائق ت١عارضة التاريخ الرتٝي، 
 كمساءلتو بصدد ات١سكوت عنو.

، كات١كوف من تٜسة «وف حاضرةجبل ابؼوت، مساءلة ابؼاضي بعي»كات١وسوـ الفصل الثاني: 
من خلبؿ دراسة « سيتَا دم مويربٌ، جبل ابؼوت»مباحث؛ توقفنا بالدراسة التطبيقية للبناء الفتٍّ لركاية 

ات١تن اتٟكائي للركاية، بٍ مساءلة الفضاء الركائي فالزماف الركائي باعتبار الزماف كات١كاف ثنائية تٖدد الوجود 
دراسة الزمن التارتٮي بُ الرّكَِاية، بٍ دراسة الشخصيات التارتٮية، ككيفية بنائها الإنساني، لنعرج بعدىا إبٔ 

كطرؽ تقدتٯها داخل الرّكَِاية. بٍ الكشف عن مسوغات مساءلة التاريخ، كتٚالياتها داخل الركاية من 
خلبؿ تٚاليات التنّاص، كتقنيات تيار الوعي، كآخر كقفة بُ ىذا الفصل كانت حوؿ صورة الآخر 

 الشرقي من خلبؿ العلبقة اتٞدلية التي تٕمع الأنا بالآخر.
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مسكوت التاريخ العثماني كالفرنسي في ابعزائر عبر الديواف »كات١عنوف بػِالفصل الثالث: 
كىو آخر ت٤طة نقف عندىا، كقد بتٍ على تٜسة مباحث؛ أكت٢ا حوؿ سؤاؿ ات٢وية « الإسبرطي

ردية إبٔ ىوية سردية تتفاعل كات١كونات السردية داخل كالتخييل التارتٮي، حيث تتحوؿ ات٢وية الف
النص، بٍ عرجنا على خطاب العتبات داخل الديواف، أك الفضاء النصي للركاية لأنو أكؿ ما يواجو 
ات١تلقي. أما ات١بحث الثالث فقد تناكؿ تصنيف الشخصيات داخل الرّكَِاية من حيث بنائها ككظيفتها 

خصيات تارتٮية حقيقية كشخصيات تارتٮية متخيلة، كأخرل داخل السرد، كقد تنوعت بتُ ش
متخيلة تْتة، كبُ ات١بحث الرابع كانت لنا دراسة حوؿ مسكوت التاريخ العثماني الفرنسي بُ ركاية 

من إيصاؿ  عيساكم؛ كقد بدأنا بدراسة مسكوت التاريخ العثماني حيث ت٘كّن «الديواف الإسبرطي»
لقارئ، كتغيتَ نظرتو، كالإجابة عن أسئلة كثتَة أرقتنا كجزائريتُ حوؿ خطابو الفتٍّ كالتّارتٮي إبٔ ا

حقيقة التواجد العثماني، كتفريطو بُ اتٞزائر بكل سهولة. بٍ بُ الشق الثاني من ىذا ات١بحث درسنا 
مسكوت التاريخ الفرنسي بُ اتٞزائر عبر فضح جرائم مركعة تغاضى عنها الإعلبـ، كالتاريخ الرتٝي، 

كنت عند الآخر. أما ات١بحث ات٠امس كالأختَ؛ فقد خصصناه تٞماليات ركاية الديواف من كلكنها د
خلبؿ تٗييل التاريخ، فلب تعلم متى يبدأ التاريخ كمتى يبدأ التخييل بُ ىذه الرّكَِاية، كتعدد الركاة لتعدد 

غتًاب، اتٟرية كالبطولة، زكايا النظر، كأختَا حضور البحر بُ الرّكَِاية كرمز تٚابٕ يعبر عن اتٞماؿ كالا
 كات١وت. 

، كانت حصيلة النتائج التي استخلصناىا بعد كل مرحلة من ىذه بخابسةكقد ذيلنا العمل 
 الدراسة، أردفناىا بقائمة ات١صادر كات١راجع، بٍ فهرس ات١وضوعات.

كللعلم فإف طبيعة الدراسة، اقتضت الاستعانة بأكثر من منهج من أجل التحليل العلمي 
من خلبؿ تتبع نشأة الرّكَِاية التارتٮية، كات١دارس التارتٮية  التاربىيىرة الأدبية، بداية من ات١نهج للظا

بُ تفستَ كاستنباط كنقد مظاىر  فيالوصكتغطية الفتًات التارتٮية بُ ات١دكنتتُ. إضافة إبٔ ات١نهج 
ل جديد لوقائع حقيقية، كاستقصاء الأدكات التي استعملها الكاتب بُ تٗيياتٞماؿ بُ الرّكَِاية، 
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لأنو الأنسب بُ دراسة البتٌ النصية كآليات علم السرد للوقوؼ على فنيات السرد  كابؼنهج البنيوم
 الركائي كتقنياتو، كات٢دؼ من ىذا كلو ىو الوصوؿ إبٔ دراسة متكاملة اتٞوانب. 

الصحة لأف كلقد كاجهتنا عدة صعوبات أثناء إعداد ىذه الأطركحة كلن أذكر جانب العمل ك 
البحث يعد متعة بالنسبة بٕ، كلكننا سنحصر الصعوبات علميا كمنهجيا، كأت٫ها اشتغاؿ الدراسة 
ضمن حقلتُ؛ الأدبي كالتارتٮي، ىذا الأختَ الذم قادنا إبٔ آفاؽ كاسعة بُ البحث مدتنا بغزير 

أما الصعوبة الثانية فهي قلة  الفائدة كت٨ن نتتبع الوثائق التي استعاف بها الركائي لإيهامنا بواقعية عملو.
ات١راجع التي تتناكؿ ات١ساءلة النقدية كالفنّية للتاريخ كآلياتها، فلم ت٧د إلا مقالا كاحدا بُ ت٣لة إلكتًكنية 

" ما صعب مساءلة التاريخ في ركاية سباؽ ابؼسافات لعبد الربضن منيفبعنواف " لرشيد بوشعتَ
 التاريخ كاستدعائو فكانت كثتَة. علينا العمل، أما ما تٮص دراسات تٗييل 

كمن الطبيعي أف يتم الاعتماد على دراسات سابقة أنارت جوانبا من البحث كتٝحت بفك 
 الكثتَ من القضايا كالإشكالات، كتنوعت بتُ الأجنبية كالعربية كأت٫ها: 

 .Mikhail Bakhtineات٠طاب الرّكَِائي ت١يخائيل باختتُ 
 .Georg Lukácsلوكاتش الرّكَِاية التارتٮية تٞورج 

 .Gérard Genetteخطاب اتٟكاية تٞتَار جينيت 
  Jacques Le Goff. التاريخ اتٞديد تٞاؾ لوغوؼ

 أما العربية منها فكانت كالتابٕ:
 "الرّكَِاية كالتاريخ، تْث بُ مستويات ات٠طاب بُ الرّكَِاية التَّارتٮية العربية" لنضاؿ الشمابٕ.

 اريخ، نظرية الرّكَِاية كالرّكَِاية العربية" لفيصل الدراج."الرّكَِاية كتأكيل التَّ 
 "بُ نظرية الرّكَِاية، تْث بُ تقنيات السرد" لعبد ات١الك مرتاض.

 "الرّكَِاية كالتَّاريخ، دراسات بُ تٗييل ات١رجعي" لمحمد القاضي.
 "توظيف التًاث بُ الرّكَِاية العربية ات١عاصرة" لمحمد رياض كتار.

 لامبراطورية كالتَّجربة الاستعمارية" لعبد الله إبراىيم."السرد كا



   ابؼقدمة:
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"النقد الركائي كالإيديولوجيا، من سوسيولوجيا الرّكَِاية إبٔ سوسيولوجيا النص الرّكِائي" تٟميد 
 تٟمداني.

 الشخصية(" تٟسن تْراكم. -الزمن -"بنية الشكل الركائي )الفضاء
 ئتَ(" لسعيد يقطتُ.التب -السرد -"تٖليل ات٠طاب الركائي )الزمن

كمن أىداؼ ىذه الدراسة الكشف عن سبل مساءلة عبدالوىاب عيساكم للتاريخ ات١رجعي 
 كأدبياتو بُ ركايتيو كحصرىا.

كدكر تٚاليات ات١ساءلة بُ تأكيد ركائية الركايات كأدبياتها كعدـ كقوعها بُ التقريرية ات١باشرة، بل 
 إعادتها لركح العصر.

طريقة منهجية للباحثتُ بُ كيفية مساءلة ىذا النوع من الركايات التارتٮية  لقد كاف ىدفنا تقدنً
التي ت٭اكؿ مؤلفوىا كشف ات١ضمر كات١سكوت عنو من قبل التاريخ السلطوم لكن دكف خيانة ىذا 
التاريخ، بل بتقدنً رؤل متعددة لفتًة تارتٮية متداخلة الأحداث. كذلك لقلة الدراسات التي تطرقت 

 ت١وضوع. فقد كنا نصبو إبٔ تعزيز الدراسة بُ ىذا اتٞانب. ت١ثل ىذا ا
كالزلل، فنحن لا ندعي الكماؿ،  تلك كانت ت٤اكلة بسيطة منا لا ننفي عنها الوقوع بُ ات٠طأ

فَكَكُل تْث علمي تٖتاج ىذه الدراسة إبٔ تصويب كإضافات. كت٨سب ىذا العمل بُ ميزاف 
 حسناتنا.

ت الشكر كالعرفاف تٞميل أتٛلو على عاتقي مدل اتٟياة كبُ الأختَ، أتقدـ بأتٝى عبارا
لأستاذم ات١شرؼ سِيدِم ت٤َُمَّد بن مَالِك الذم أشرؼ على ىذه الدراسة ات١تواضعة كرعاىا منذ 
بدأت كفكرة اكتملت لتصتَ أطركحة بفضل تصويباتو كنصائحو كتوجيهاتو السديدة، كتشجيعاتو بٕ 

 على ات١ثابرة كالاجتهاد. 
: الثلبثاء بً بحمد   ـ 2022نوفمبر15الله يوـ

 . مغنية.ىػ 1444ربيع الثاني  21وافق لػً ابؼ
 بقلم: سكينة عبد ابؼالك.
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و سرعاف ما يصطدـ بكتب اريخ كأحداثو الغابرة كات١ثتَة، لكنّ يشعر الإنساف بتوقو لقراءة التّ 
تي ارتٮية الّ كاية التّ ا ساعد على ميلبد الرّ فيزىد بُ قراءتها، ت٦ّ  ةاريخ المحشوة بالأخبار كالأحداث اتٞافّ التّ 

ورة كفق رؤية ل الصّ ذم ت٭اكؿ بعث اتٟياة على ما كانت عليو فتتشكّ خييل كالّ تٚعت بتُ التاريخ كالتّ 
 خييل.اريخ كركعة التّ ية شاملة تٕمع صدؽ التّ فنّ 

 كاية:الرٌ أكلا( مفهوـ 
لأدبية لشموليتها كتشابك العناصر ات١كونة ت٢ا، لذلك فتقدنً كاية من أصعب الفنوف االرّ  تعدّ 
ل خذ لنفسها ألف كجو، كترتدم ألف رداء، ك تتشكّ عب تٖقيقو، "فهي تتّ كاية أمر من الصّ مفهوـ للرّ 

كاية تشتًؾ مع نا نلفي الرّ ا يعسر تعريفها تعريفا جامعا مانعا، ذلك لأنّ أماـ القارئ تٖت ألف شكل ت٦ّ 
كاية فالرّ ( 1)ميمة."ية الأخرل تٔقدار ما تستميز عنها تٓصائصها اتٟميمة، كأشكات٢ا الصّ الأجناس الأدب

باختتُ د عليو النصوص كبنية تدمج فيها كل الأجناس الأدبية، كىذا ما يؤكّ  نص ت٭اكي كلّ 
Bakhtine  ّعبتَية سواء كاية تسمح بأف ندخل إبٔ كيانها تٚيع الأجناس التّ الرّ  بُ قولو: "إف

أدبية )دراسات عن السلوكات -أدبية )قصص أشعار قصائد مقاطع كوميدية ( أـ خارج  أكانت
فهي بذلك اتٞنس الأدبي "الأقدر على التقاط الأنغاـ  (2)"(إبْ…نصوص بلبغية كعلمية كدينية 

ات١تباعدة ات١تنافرة ات١ركبة، ات١تغايرة ات٠واص لإيقاع عصرنا كرصد التحولات ات١تسارعة بُ الواقع 
  (3)اىن."الرّ 

ات فردية من كاية سرد قصصي نثرم يصور شخصيّ : "الرّ جاء بُ معجم ات١صطلحات الأدبية أفّ 
جديد بٓ تعرفو العصور  كاية شكل أدبيّ خلبؿ سلسلة من الأحداث كالأفعاؿ كات١شاىد، كالرّ 

                                                
ػجلاٌٍّه ِوربٗ، فٟ ٔظو٠خ اٌوٚا٠خ، ثؾش فٟ رم١ٕبد اٌَوك، ٍٍٍَخ ػبٌُ اٌّؼوفخ، اٌّغٌٍ إٌٟٛٛ ٌٍضمبفخ  (1)

 .14، 1998ٓٚاٌفْٕٛ ٚا٢كاة، اٌى٠ٛذ، كٛ، ك٠َّجو

 .88 ، ١ِ1987ٓقبئ١ً ثبفز١ٓ، اٌقطبة اٌوٚائٟ، روعّخ: محمد ثواكح، كائوح اٌفىو، اٌمب٘وح،  (2)

، ِْٕٛهاد ارؾبك اٌىزبة -كهاٍخ  – 1948-1945ؽَبْ هّبك اٌْبِٟ، اٌّوأح فٟ اٌوّٚا٠خ اٌفٍَط١ٕ١خ  (3)

 .15، 1998ٓاٌؼوة، كِْك، كٛ، 
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ر الفرد تٖرّ  بقة البورجوازية، كما صحبها منالكلبسيكية كالوسطى، نشأ مع البواكتَ الأكبٔ لظهور الطّ 
  (1)خصية."بعيات الشّ من ربقة التّ 
ة بالعمل "فهي طويلة اتٟجم، لكن دكف طوؿ ات١لحمة غالبا؛ كىي غنيّ  كاية إذف سرد نثرمّ فالرّ 

غة تي ىي لغة ات١لحمة، كاللّ عرية الّ غة الشّ اللغوم؛ كلكن تٯكن ت٢ذه اللغة أف تكوف كسطا بتُ اللّ 
نوع كالكثرة بُ الشخصيات، فتقتًب من ؿ على التّ ت١عاصرة؛ كىي تعوّ تي ىي لغة ات١سرحية اوقية الّ السّ 

كاية كائنات عادية، كىي خصيات بُ ات١لحمة أبطاؿ كبُ الرّ ات١لحمة دكف أف تكونها بالفعل حيث الشّ 
ماف كاتٟيز كاتٟدث؛ فهي إذف تٗتلف عن كل الأجناس الأدبية طيف مع الزّ عامل اللّ تستميز بالتّ 

  (2)مضطربة بُ فلكها."  أف تبتعد عنها كل البعد حيث تظلّ  الأخرل، كلكن دكف
، (3)كاية سليلة ات١لحمةالرّكِاية ملحمة بورجوازية، فالرّ  Georg Lukacsكقد اعتبر جورج لوكاتش

 موضوع الرّكاية ىو مصائر الناّس اجتماعيا كإنسانيا.  كإذا كاف موضوع ات١لحمة ىو المجتمع فإفّ 
 مفهوـ التاريخ:ثانيا( 

 علم ا مثل الآليات كالبصريات، كحتّى و لا تٯكن اعتبار التاريخ علما يقينيّ على الرغم من أنّ 
طرائقو كت٪اذجو تشبو طرائق العلوـ ات١ذكورة، ت٦ا يسمح لنا أف نطلق  بات كالوظائف العضوية، كلكنّ النّ 

ـ ليس علم معاينة يخ كما تقدّ ار التّ  اريخ كعلم لا تٮتلف عن العلوـ الفيزيائية، إفّ عليو اسم العلم، فالتّ 
ليست الأشياء التي  Drobsonحقيق، ككثائقو كما يقوؿ دركبسن قد كالتّ أك تٕربة، بل علما للنّ 

 تي بًّ حدثت كتوقفت، كلكن الأشياء ات١وجودة، سواء أكانت تقارير عمّا حدث أك بقايا الأشياء الّ 
 (4)العثور عليها أك نتائج الأحداث التي حدثت

                                                
، 1، ط1988، 1فزؾٟ ئثوا١ُ٘، ِؼغُ اٌّٖطٍؾبد الأكث١خ، اٌّإٍَخ اٌؼوث١خ ٌٍٕبّو٠ٓ اٌّزؾل٠ٓ، رٌٛٔ، ٛ (1)

ٓ176. 

 .13ا٠خ ثؾش فٟ رم١ٕبد اٌَوك، ٓػجلاٌٍّه ِوربٗ، فٟ ٔظو٠خ اٌوّٚ (2)

روعّخ: ٕبٌؼ عٛاك وبظُ، كاه اٌْإْٚ اٌضمبف١خ اٌؼبِخ، اٌؼواق، عٛهط ٌٛوبرِ، اٌوّٚا٠خ اٌزبه٠ق١خ،  ٠ٕظو: (3)

 .187، 1986ٓ، 2ثغلاك، ٛ

، 1944، ٠1ٕظو: عٛهط ٘ؤْٛ، ػٍُ اٌزبه٠ـ، روعّخ، ػجل اٌؾ١ّل اٌؼجبكٞ، ٌغٕخ اٌزأ١ٌف ٚاٌزوعّخ، ٛ (4)

ٓ17. 
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التاريخ بُ معناه الأصلي كبُ اشتقاقو يفيد "البحث" أك "التعلم من خلبؿ البحث" أك  مصطلح إفّ 
حقيق كالبحث عن اتٟقيقة كسؤات٢ا، كبهذا ات١عتٌ ىو التّ  تي تٖدث من خلبؿ البحث، فات١عتٌ ات٠فيّ "ات١عرفة" الّ 

ارتٮية، "كىذا ات١عتٌ قصده ية التّ سببخوف يسعوف لتفستَ الّ ، فات١ؤرّ (1)اريخ علم أك لا شيء على الإطلبؽالتّ  فإفّ 
، حتُ استقصى أعماؿ البشر، بُ القرف ات٠امس قبل ات١يلبد بُ تارتٮو الشهتَ Hérodoteىتَكدكت 

ة كآثارىا عن الفرؽ بتُ يكشف البحث عن العلّ  )*(ة كابؼعلوؿالعلٌ كأعرض عن أساطتَ الآت٢ة آخذا تٔبدأ: 
  دفة.كبذلك يبطل القوؿ بالصّ  (2)ذم يكتفي بأخبار البشر."ي الّ ارتٮالأسطورم الذّم ت٭يل على الآت٢ة، كالتّ 

"الوظيفة  اريخ ىو دراسة ات١اضي البشرم أك سرد أحداث البشر كفهم طبيعتهم، كبذلك فإفّ فالتّ 
تي تربط بتُ اتٟوادث كالقصد كابط الّ اريخ أف يفهم، كأف يشرح بُ صيغة مكتوبة تلك الرّ ة للتّ اتٞوىريّ 

خ أف بضع نوعا من ات١نهج، كالوسيلة وساطة الانسانية بُ ات١اضي، كبعبارة أخرل، على ات١ؤرّ الانساني أك ال
تي تٯكن بها أف يضع يده على العلبقة بتُ ات١عرفة كشرحها من أجل العثور على أساس اتٟقيقة إذا كاف الّ 

 تمعات. غيتَ بُ المجفيستطيع بذلك الإجابة عن الأسئلة كيف كت١اذا حدث التّ  (3)موجودا."
اريخ أف علم التّ  1955بُ كتابو التاريخ كاتٟقيقة  )*(Paul Ricœurلقد ذكر بوؿ ريكور 

خ ذابٌ؛ ينظر إبٔ فستَ كليس لاستعادة ات١اضي كلا يطمح إبٔ معرفة كاملة بات١اضي، كات١ؤرّ ت٥صص للتّ 
كجود ات١اضي   اريخ ىواريخ، كالتّ ات١اضي من خلبؿ أىوائو كمصاتٟو، كتٔا أنو ذابٌ فهو ضمن التّ 

ر بها البشر ريقة التي يكرّ ة كاحدة، كىو الطّ ة إبٔ إنسانيّ كماضي اتٟاضر، إنو أيضا انتماء البشريّ 
 Communication deمائر صاؿ الضّ انتماءىم إبٔ انسانية كاحدة، إنو ميداف اتّ 

                                                
 .10، ٓعٛهط ٘ؤْٛ، ػٍُ اٌزبه٠ـ ٠ٕظو:  (1)

اٌؼٍخ ٚاٌّؼٍٛي: أٚي ل١ٚخ ّغٍذ اٌفىو اٌجْوٞ ِٓ ث١ٓ اٌمٚب٠ب اٌفٍَف١خ ِب١ٙب ٚؽبٙوا، ٚكفؼذ اٌجْو  )*(

ٌٍزفى١و ِٓ أعً اوزْبف أٌغبى اٌٛعٛك، ٚأُ٘ كافغ ٌٍزفى١و ٌلٜ الإَٔبْ اٌنٞ ٠ّزٍه اٌملهح ػٍٝ اٌزفى١و ٘ٛ فُٙ 

ؼٍٛي اٌؼبَ اٌنٞ ٠ضجذ أْ ٌىً ؽبكصخ ػٍخ؛ ٚ٘ٛ اٌَجت فٟ رجبكه ِفَٙٛ ٌّبما فٟ اٌن٘ٓ اٌجْوٞ. لبْٔٛ اٌؼٍخ ٚاٌّ

، 3ٖ، ط1436، 1ٔبٕو ِىبهَ ا١ٌْواىٞ، ٔفؾبد اٌموآْ، ِلهٍٗ الاِبَ ػٍٝ ثٓ اثٝ ٛبٌت ػ١ٍٗ اٌَلاَ، كة، ٛ

ٓ50 . 

ٌؼوث١خ، اٌّووي اٌضمبفٟ اٌؼوثٟ، اٌلاه ف١ًٖ اٌلهاط، اٌوّٚا٠خ ٚرأ٠ًٚ اٌزبه٠ـ ٔظو٠خ اٌوّٚا٠خ ٚاٌوّٚا٠خ ا(2) 

 .81، 2004ٓ، 1اٌج١ٚبء، اٌّغوة، ٛ

، 1أٌْٛ ٍَِٛٔٛ، كهاٍخ رفى١ى١خ ٌٍزبه٠ـ، روعّخ: لبٍُ ػجلٖ لبٍُ، اٌّووي اٌمِٟٛ ٌٍزوعّخ، اٌمب٘وح، ٛ (3)

2015ٓ ،17 . 
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consciences  ُالذاتياتكميداف ما بتIntersubjectivité  كتتمثل نقطة ضعف .
فات ذلك ات١اضي؛ أرشيف، ر ات١اضي كاملب بُ متناكلو مباشرة، كبُ اكتفائو تٔخلّ  عدـ توفّ خ بُات١ؤرّ 

اتية كيطمح خ أف يبتعد عن الذّ اريخ ليس علما، كعلى ات١ؤرّ كبقايا عمرانية )...( كىذا لا يعتٍ أف التّ 
  (1) دائما إبٔ ات١وضوعية.

خ كات١سافة التي تفصلو عن ضوعية ات١ؤرّ ياؽ ىي عن مدل مو ات١سألة الأساسية بُ ىذا السّ  كلعلّ 
اريخ بتفاصيلو، فيعمد إبٔ تقليلو تٖت كطأة الأيديولوجيا ر عليو إعادة إنتاج التّ جوىر عملو حيث يتعذّ 

اريخ تٯكّن من رؼ عن الآخر، ما داـ التّ تي تفرض عليو الوقوؼ عند ىذا اتٟدث، أك غض الطّ الّ 
ة ات١اضي كأحداث ككقائع اريخ يتجاكز مفهوـ زمنيّ كاف التّ   ك"إذاجاكز كيقبل الفراغات كالمحو، التّ 

تها ت٦ا ت٬عل قيمة ات١وضوعية ثاكية بُ عمق راعات أك تٗفت حدّ جامدة، حيث تنتفي ات١صابّ كالصّ 
تٔا ىو  اريخ الديتٍّ تٚود سلطة ات١اضي أك فورانو مثلما ىو حاؿ المجتمعات العربية الإسلبمية، إذ للتّ 

تٔا ت٭يل ذلك على  (*)حقيبالتٌ اريخ ت١فهوـ اىن فإف تٕاكز التّ دة للرّ ة ت٤دّ قهريّ  ذاكرة تٚاعية سلطة
  تي تٖتدّ ياسية الّ رعية السّ اىن كاتٟاضر على فوىة بركاف الشّ خ كىو يتناكؿ الرّ اريخ، ت٬عل ات١ؤرّ فلسفة التّ 

معاتنا العربية كاتٟاؿ كذلك بُ ت٣ت (2)لطوية."ما كتٞنا أعماؽ العجز الدتٯوقراطي كفوراف السّ كلّ 
 تي يصعب فيها فصل الدين عن السلطة. الإسلبمية الّ 

                                                
، 2005ِبٞ  20ٟ ٚرٛفٟ ف 1913فجوا٠و 27ثٛي ه٠ىٛه ف١ٍَٛف فؤَٟ ٚػبٌُ أَب١ٔبد ِؼبٕو، ٌٚل فٟ)*( 

ٚاؽل ِٓ ِّضٍٟ اٌز١به اٌزأ٠ٍٟٚ صُ ا٘زُ ثبٌج٠ٛ١ٕخ. ٠ؼزجو هائل ٍإاي اٌَوك، أّٙو وزجٗ ٔظو٠خ اٌزأ٠ًٚ، اٌزبه٠ـ 

١ٓ: ٍِٛـٛػخ الأثؾـبس ١ٚاٌؾم١مخ، اٌيِٓ ٚاٌؾىٟ، اٌقطبة ٚفبئ٘ اٌّؼٕٝ. ٠ٕظو: ِغّٛػـخ ِـٓ الأوـبك٠ّ

ـواف ػٍـٝ ػجـلٚك اٌّؾـلاٚٞ، رمـل٠ُ ػٍـٟ ؽـوة، ِْٕـٛهاد اٌفٍَـف١خ، اٌفٍَـفخ اٌغوث١ـخ اٌّؼبٕـوح، ئّ

 .1255ئٌٝ 1253، 2ٓ، ط2013، 1الافزلاي، ٛ

، ؽي٠واْ ٠26ٕظو: محمد لبكه وبِزواْ، ثٛي ه٠ىٛه ٚاثَزٌّٛٛع١ب اٌزبه٠ـ، ِغٍخ آكاة اٌفوا١٘لٞ، اٌؼواق، ع (1)

2016ٓ ،259. 

 

يِٓ ئٌٝ ؽمت ِز١ّيح، ئِب ثبٌَٕجخ ٌزبه٠ـ ػبٌّٟ ِفزوٗ أٚ اٌزؾم١ت فٟ اٌزبه٠ـ ٠ؼٕٟ رم١َُ اٌزبه٠ـ فٟ اٌ )*(

ثبٌَٕجخ ٌزبه٠ـ ؽٚبهح ِب ث١ٓ ظٙٛه٘ب ٍٚمٛٛٙب أٚ ثبٌَٕجخ ٌزبه٠ـ أِخ أٚ ثٍل أٚ عّبػخ، ٠ٚقزٍف اٌزؾم١ت رجؼب 

لك ٌٍؾمٛي اٌّؼوف١خ. أؽّل رٛف١ك، "ربه٠ـ اٌّغوة فٟ اٌموْ اٌزبٍغ ػْو: أفىبه فٟ اٌزؾم١ت"، ِغٍخ اٌّْوٚع، اٌؼ

09 ،1987.ٓ ،13.  

ػ١بكح أثلاي، اٌٖؾبفخ ٚاٌزبه٠ـ اٌناووح اٌغّبػ١خ ِٓ اٌؾٌ اٌّْزون ئٌٝ اٌضمبفخ اٌؼبٌّخ، ِغٍخ ِلاهاد  (2)

 .54، 30ٓ-06-2019، 2، اٌؼلك1ربه٠ق١خ، اٌغيائو، ِغٍل
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اريخ لا يكتب ت٣رد قصة بريئة لأف لغتنا ت٤مّلة بالأيديولوجيا فػ "يكتب ات١نتصر تاريخ فالتّ 
رؼ الذم ىزمو، كما لو كاف ات١نتصر خالقا للؤزمنة كاتٟقائق كالكتابة. انتصاره كيكتب فيو تاريخ الطّ 

بُ كتابات عباسية، أك أف يقرأ  العصر الأمومؿ بداىة، أف يلتمس الانساف حقيقة كمن سخف القو 
  (1)ة."ة ترل فلسطتُ يهوديّ التاريخ العربي بُ أطركحات صهيونيّ 

لذلك ت٬ب على الباحث أف يتحرر من الدكلة الريعية التي تٖاكؿ تسييس التاريخ، كذلك لا 
 كتٔنأل اريخ مستقلبّ ن ات١وضوع الذم يريد دراستو فيكوف التّ خ مسافة تفصلو عإذا أخذ ات١ؤرّ  ق إلاّ يتحقّ 

 تأثتَ. عن كلّ 
 من مدرسة ابغوليات إلى التاربىانية ابعديدة:ثالثا( 

هات ة فعل على توجّ تٔثابة ردّ  )*(«  École des Annalesمدرسة اتٟوليات »كانت 
صرتو على التاريخ اتٟدثي، كمعاتٞة قت اىتماماتو كقت من أفق التاريخ كضيّ تي حدّ ة الّ ات١درسة الوضعيّ 

بالإنساف كجعلتو موضوعا « مدرسة اتٟوليات»ت الوثائق عن طريق النقد كالتحليل، بُ حتُ اىتمّ 
 Mark Blochكمارؾ بلوخ  Lucien Febvreرئيسا لأتْاثهم التارتٮية خاصة لوسياف فيفر 

حتية الاقتصادية كالاجتماعية كالبتٌ التّ  واحيذين نقلب التاريخ من الأحداث السياسية إبٔ دراسة النّ اللّ 
 إنوّ تغيتَ جذرم لكل ت٣الات التاريخ.   (2)للمجتمعات."

لو تاريخ ة الذم تٯثّ شتُ "فلم يعد تاريخ الأمّ حاكلت ىذه ات١درسة كتابة تاريخ ات١قموعتُ كات١همّ 
بتُ يخ اتٞديد كل ات١غيّ ذم يهم ات١ؤرختُ، بل اقتحم التار يت ىو الّ اتٞنرالات كالشخصيات الذائعة الصّ 

  (3) ب من الفئات الاجتماعية"." من ات١صادر كات١غيّ ابؼتًكؾتُ من خلبؿ دراسة "كات٢امشيّ 
                                                

 .82-81ف١ًٖ كهاط، اٌوّٚا٠خ ٚرأ٠ًٚ اٌزبه٠ـ ٔظو٠خ اٌوّٚا٠خ ٚاٌوّٚا٠خ اٌؼوث١خ، ٓ (1)

ثزأ١ٌٍ اٌّغٍخ اٌزبه٠ق١خ الاعزّبػ١خ اٌزٟ لبَ ثزأ١ٍَٙب أٍزبماْ ّبثبْ  1929ٙود ِلهٍخ اٌؾ١ٌٛبد ٍٕخ ظ )*(

ّ٘ب ١ٌٍٛبْ ف١فو، ِٚبهن ثٍٛؿ ؽ١ش لوه اٌوعلاْ أْ ٠ٕفقب فٟ كهاٍخ اٌزبه٠ـ هٚؽب ل١ِٛخ عل٠لح ١ٌٍٍٛٛٛع١خ 

ػلالخ ثبلإَٔبْ، ِٛؽٓ ١ٌٚل، ِلهٍخ ٌَٚب١ٔخ ٚعغواف١خ ٚك٠ّٛغواف١خ، ٚرؾٛي اٌزبه٠ـ ئٌٝ كهاٍخ وً ِب ٌٗ 

 .175، 2017ٓ، ِبه11ًاٌؾ١ٌٛبد اٌفو١َٔخ: ظوٚف إٌْأح ٚأُ٘ الأفىبه، ِغٍخ ١ٌىًَٛ، اٌّغوة، ع

 

، 1عبن ٌٛغٛف، اٌزبه٠ـ اٌغل٠ل، روعّخ: محمد اٌطب٘و إٌّٖٛهٞ، إٌّظّخ اٌؼوث١خ ٌٍزوعّخ، ث١وٚد، ٛ (2)

2009ٓ ،100. 

 .13اٌّوعغ ٔفَٗ، ٓ (3)
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د بوصفو تارتٮا شموليا : "يتأكّ Jacques Le Goffاريخ اتٞديد عند جاؾ لوغوؼ التّ  إفّ 
اريخ اتٞديد أشكاؿ التّ شكل من  كلّ   ا، كيطالب بتغيتَ جذرم لكامل ت٣الات التاريخ .إفّ كبوصفو كليّ 

راية من راياتو ظاىريا بُ جزء من أجزائو أك  شكل يريد أف يكوف كذلك، كينضوم تٖت أمّ  أك أمّ 
  Paul Veyneوسيولوجي لبوؿ فاين اريخ السّ قسم من أقسامو، سواء كاف ذلك بُ التّ 

فو فرضية لتفستَ تاريخ ي بوصفسي لألاف برنسوف، فهو ت٤اكلة بُ التاريخ الكلّ ب النّ أك بُ تاريخ الطّ 
كمانية بُ العصور القدتٯة )...( فليس ىناؾ تاريخ اقتصادم، كآخر اجتماعي المجتمعات الإغريقية كالرّ 

  (1)اريخ الاجتماعي بأكملو."اريخ، تعريفا، ىو التّ التّ  اريخ بُ كحدتو لا غتَ. إفّ ا التّ كإت٪ّ 
فصلو بُ أدبيات مدرسة  يتمّ  اريخ، كبحث بُ الأحداث كماضيها لااتٟديث عن التّ  إفّ 

الأطر الأيديولوجية  اكرة اتٞماعية بكلّ اتٟوليات عن اتٟاضر كالراىن، ىو حديث يدكر بُ عمق الذّ 
اكرة خوف أطرا اجتماعية لإنتاج ىذه ات١عرفة فيما ىي تٖويل للذّ ارتٮية، فيصبح ات١ؤرّ لإنتاج ات١عرفة التّ 

  (2) بعدىا العات١ي.اتٞماعية من بعدىا الفولكلورم العفوم إبٔ 
تُ من خلبؿ دراسة ات١تًكؾ من ات١صادر تُ كات٢امشيّ اريخ اتٞديد قد اقتحم ستَ ات١غيبّ كإذا كاف التّ 

كريبة كإعادة  عصر ما بعد اتٟداثة كما تٖملو تلك الفتًة من شكّ  ب من الفئات الاجتماعية فإفّ كات١غيّ 
لت بُ الانتقاؿ من كلدت حقبة جديدة ت٘ثّ  ، فقداريخ سقوطا مدكياّ تشريح لكل ما سبق أسقط التّ 

و نقدم البنيوية كالبنيوية ات١اركسية إبٔ ما أصبح يعرؼ تٔا بعد اتٟداثة أك ما بعد البنيوية، كبرز توجّ 
 «. Néo-historicismeالتاربىانية ابعديدة »جديد ىو 

ح يعرؼ باليسار انية، كظهور ما أصبة الثّ تعود جذكر تلك الفتًة إبٔ ما بعد اتٟرب العات١يّ 
فتُ اليساريتُ، فلم تعد مقولات ماركس اتٞديد بُ كل من أكربا كأمريكا، كظهور جيل جديد من ات١ثقّ 

بقي، كطرح راع الطّ تٕاكز مقولة الصّ  تنطبق على طبيعة الأزمات كالتحولات التارتٮية ات١عاصرة، كبًّ 

                                                
 .80، ٓن ٌٛغٛف، اٌزبه٠ـ اٌغل٠ل عب(1)

، ِغٍخ ِلاهاد ٠ٕظو: ػ١بكح أثلاي، اٌٖؾبفخ ٚاٌزبه٠ـ اٌناووح اٌغّبػ١خ ِٓ اٌؾٌ اٌّْزون ئٌٝ اٌضمبفخ اٌؼبٌّخ (2)

 .51، 3ٓ، ع1ربه٠ق١خ، ِغٍل
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وف. كبعد ثل فئات العرؽ كاتٞنس كاللّ شة بُ المجتمع مق بالفئات ات١همّ اليسار اتٞديد مقولات تتعلّ 
ذم ينقد قد الثقابُ، الّ ياسية بُ مشاريعها كأفوؿ اليسار اتٞديد ظهرت مدارس النّ فشل الأحزاب السّ 
ة التي و يسعى إبٔ دراسة الأعماؿ ات٢امشيّ قابُ؛ أم أنّ تي ينطوم عليها ات٠طاب الثّ الأنساؽ ات١ضمرة الّ 

مانينات تي برزت بُ بداية الثّ الّ  «اربىانية ابعديدةالتٌ »و يتجاكب مع أنكر النقد الأدبي قيمتها، كما أن
جديد يدعو إبٔ تٕاكز البنيوية كيعبر اتٟدكد بتُ التاريخ كالأنثركبولوجيا كالفن كالأدب  و نقدمّ كتوجّ 

كتابو   Stephen Greenblattستيفن غرينبلبت كالسياسة كالاقتصاد، خاصة بعد نشر 
ة ة كغتَ الأدبيّ صوص الأدبيّ س على قراءة النّ ـ كىو منهج مؤسّ 1990اـ ع« دل كالأعجوبةالصٌ »

خصوصا بُ نفس اتٟقبة بغية البحث عن الأنساؽ الثقافية ات١ضمرة كمن بٍ ربط النصوص بسياقاتها 
 الاجتماعية كالسياسية كالأيديولوجية. 

 Néo-historicismeاربىانية ابعديدة التٌ  Greenblattغرينبلبت ؼ كيعرّ 
ارتٮانية اتٞديدة _كما أفهمها_ لا تفتًض على أف: "التّ  شكسبتَؿ من كتابو عن الفصل الأكّ  بُ

ها لا ت٘يل إبٔ اكتشاؼ حدكد أك قيود غيتَ كعنيدة، كلكنّ ارتٮية على أنها غتَ قابلة للتّ العمليات التّ 
 تي كانت تعبّر القدتٯة الّ ارتٮانية ارتٮانية اتٞديدة عن التّ ز التّ تتميّ  (1)دخل الفردم."مفركضة على التّ 

ارتٮانية ارتٮية أف التّ ل قراءة ذاتية كإيديولوجية للؤحداث التّ لطة أك الفئة ات١هيمنة كت٘ثّ عن السّ 
صوص ة للنّ قابُ من خلبؿ إجراءات تٖليليّ قد الثّ ة تنتمي إبٔ النّ ة موضوعيّ اتٞديدة: قراءة علميّ 

قافية ات١ضمرة؛ بغية تفكيكها كتقويضها، كالثّ  ارتٮيةالأدبية، كترتكز على استكشاؼ الأنساؽ التّ 
تي كانت مهيمنة خلبؿ تلك الفتًة التي ينتمي ة الّ راعات الإيديولوجية كالقول السياسيّ ككشف الصّ 

ائدة شريح، كفضح الأكىاـ الأيديولوجية السّ فكيك كالتّ إليها النص الأدبي. فهي تعتمد على لغة التّ 
 قافية اتٟاكمة. سات الثّ سّ بُ المجتمع، كتعرية أساطتَ ات١ؤ 

                                                
، 148ٓ ، 2010، 1ك٠فل وبهرو، إٌظو٠خ الأكث١خ، روعّخ: ثبًٍ اٌَّبٌّخ، كاه اٌزى٠ٛٓ، ٍٛه٠ب، كِْك، ٛ (1)

149. 



 الركاية كالتاريخ ابؼدخل:

9 

 

ارتٮانية اتٞديدة جعلتها سواء التّ  ة كأفّ ة خاصّ ة تلك ات٢الة القدسيّ صوص الأدبيّ للنّ  بٓ تعدّ 
ة كغتَ ة كالصحف كغتَىا، من خلبؿ تطبيق مناىج أدبيّ صوص القانونيّ ة كالنّ صوص غتَ الأدبيّ بالنّ 
ة ص عن الأيديولوجيّ  مبتكر النّ ولوجية؛ يعبّر ة لربطها بسياقاتها الاجتماعية كالسياسية كالأيديأدبيّ 
اتو على ا يتفق كأيديولوجيتو أك تٮتلف معو فيسقط فرضيّ منية كالقارئ إمّ ائدة بُ ىذه الفتًة الزّ ذالس
 (1) رات الإيديولوجية لعصرت٫ا.أثّ ف للتّ من القارئ كات١ؤلّ  ض كلّ ص، يتعرّ النّ 

تي كاية الّ ة الرّ خاصّ  ، ككاكب الأدب العات١يّ ر الأدب العربيّ حولات، تطوّ ىذه التّ  كلّ   بُ ظلّ 
تي تعيد مساءلة اتٟقائق اتٞديدة من اتٟداثة إبٔ ما بعد اتٟداثة الّ  ت عن حساسية الأديب العربيّ عبرّ 

ة طرح الأسئلة حوؿ كطنو من خلبؿ عدّ  ة، كىكذا حاكؿ الأديب العربيّ ات١توارثة كالبديهيات ات١ستقرّ 
كاية العربية أف تكتب تاريخ من لا يكتب تارتٮو "كي تو، كما حاكلت الرّ ىويّ  ت٢ا ذاتو كآخرىاأصعدة أكّ 
  (2) ؽ كات١تداعي كات١عتٌ ات١رغوب ات٢ارب أبدا."تٖاكر ات١مزّ 

ف؟ كىل تٯكنها أف تقوؿ حقائق سلطوم ات١زيّ اريخ الّ كاية من سبر أغوار ذلك التّ ت الرّ فهل ت٘كنّ 
 احتمالاتها؟بٓ يقلها التاريخ، كتفتح أماـ القارئ 

 اريخ:تٌ كاية كالالرٌ رابعا( 
تي تٕمع بينو كبتُ ا تلك الّ ؽ، كأمّ تي تفرّ اريخ أكثر من تلك الّ تي تٕمع بتُ الأدب كالتّ الأشياء الّ 

ا كاية تثتَ نقاشا حادّ تي تٕمع بينو كبتُ الأدب. كالكلبـ عن ثنائية التاريخ كالرّ كاية فأكثر من تلك الّ الرّ 
 ردم ات١رتبط بالركائي؟ص السّ خ أـ النّ ارتٮي ات١رتبط بات١ؤرّ ص التّ النّ  حوؿ من يقوؿ اتٟقيقة

مة بستَكرة ات١اضي كما جرل فيو من كقائع كالركاية اريخ سرد نفعي يكشف القوانتُ ات١تحكّ "فالتّ 
خيل كتٖليل تَكرة من خلبؿ التّ تي تكمن بُ تلك السّ بالكشف عن اتٟقائق اتٞمالية الّ  تهتمّ 

 تي كانت كراء تلك اتٟوادث. كلأفّ ات١شاىد كات١شاىد العاطفية، كالغرامية الّ الأشخاص، ككصف 
لها كفق منظور ت٬مع ة للقص، كيتمثّ خذ من ىذه ات١عرفة مادّ كائي يتّ كاية تٖليل فاف الرّ اريخ معرفة كالرّ التّ 

                                                
(1) John Brannigan : New Historicism and Cultural Materialism. Macmillan. 1998.p 

13.  

 .84-83ف١ًٖ كهاط، اٌوّٚا٠خ ٚرأ٠ًٚ اٌزبه٠ـ، ٔظو٠خ اٌوّٚا٠خ ٚاٌوّٚا٠خ اٌؼوث١خ، ٓ (2)
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يما كاف، بُ حتُ أف اريخ يسعى ابٔ تقدنً اتٟقيقة الكامنة فالتّ  . أم أفّ كالرمزمّ  كالتارتٮيّ  بتُ الواقعيّ 
إذف يأبٌ  (1)كاية تسعى لتقدنً اتٟقيقة اتٞمالية كالوجدانية كات٠يالية ت١ا كاف كينبغي أف يكوف."الرّ 
ذم ينشد الّ  جديد كىنا تنتج ات١تعة من ات٠طاب الركائيّ ارتٮية الاستمرار كالتّ ة التّ خييل ليمنح ات١ادّ التّ 

 ارتٮية. ات١تعة الفنّية كات١عرفة التّ 
اف بُ تْر اتٟكاية فقد تٚعتهما علبقة كطيدة بسبب ما يربطهما من اريخ يصبّ كاية كالتّ الرّ  فّ كلأ

  (2)كاية."خوص كاتٟكاية ككذلك الرّ ماف كات١كاف كالشّ رد كالزّ اريخ عماده السّ ركابط "فالتّ 
بات١اضي  كاية بُ كوف كل منهما خطابا؛ يرتبط ات٠طاب بُ كلتا اتٟالتتُاريخ يشتًؾ مع الرّ التّ  إفّ 

و راك لأحداث كقعت كإف أت٫لها كائي أنّ د ناقل موضوعي ت١ا كقع، كيذكر الرّ و ت٣رّ خ أنّ يعلن فيو ات١ؤرّ 
ارتٮي يتعابٔ على ات٠طاب ات٠طاب التّ  كاية أفّ اريخ بالرّ اريخ كالتّ كاية بالتّ خوف، "كيلبحظ بُ علبقة الرّ ات١ؤرّ 
كائي ا ات٠طاب الرّ ارمة. أمّ زة بالعلم، كات١ناىج الصّ تٝية ات١عزّ كالرّ عائو لامتلبؾ اتٟقائق ات١اضية كائي عبر ادّ الرّ 

ذين لا تاريخ تٝي للبشر الّ اريخ غتَ الرّ "التّ  (3)ارتٮي عن طريق اىتمامو بتمثيل"فيتعابٔ على ات٠طاب التّ 
  (4)".ات٤تُ إبٔ مغادرة قاعهمش كالطّ ت٢م؛ بشر القاع الاجتماعي ات١همّ 

ا ثاـ عمّ ب الكشف عنها كإماطة اللّ راغات كفجوات صامتة كثتَة تتطلّ تٝي فاريخ الرّ ترؾ التّ 
اريخ غتَ كاية ىي كتابة التّ لطوم أك تعمد طمسو كتغييبو ."ككثتَكف ذىبوا إبٔ أف الرّ اريخ السّ أغفلو التّ 

 ذم ينشغل بتدكيناريخ الّ تي تتغلغل بُ تفاصيل ينساىا ذلك التّ ، فهي الّ اريخ ات١نسيّ تٝي أك التّ الرّ 
الأحداث الكبتَة، كالأتٝاء العظيمة كينسى تداعيات تلك الأحداث على الأرض كعلى البشر 

بعيدا عن شموس قيادة اتٟدث، كما أنو يدكف حياة تلك  لّ ذين يعيشوف بُ الظّ حايا، الّ الضّ 

                                                
بّٛه، ِغٍخ اٌّمبي، ه١ّل اٌؼبِوٞ، اٌزّض١ً اٌَوكٞ ٌزبه٠ـ الأٔلٌٌ فٟ هٚا٠خ صلاص١خ غؤبٛخ ٌوٜٙٛ ػ (1)

 .167، 2017ٓ، ك٠َّجو15عبِؼخ الإفٛح ِٕزٛهٞ لَٕط١ٕخ، اٌؼلك

غوا٘بَ ٘ٛ، ِمبٌخ فٟ إٌمل، روعّخ: ِؾٟ اٌل٠ٓ ٕجؾٟ، اٌّغٌٍ الأػٍٝ ٌوػب٠خ اٌفْٕٛ ٚا٢كاة ٚاٌؼٍَٛ الاعزّبػ١خ،  (2)

  .72-71، 1973ٓ، 1كِْك، ٛ

، 1ٛ ٌوّٚا٠خ اٌؼوث١خ، كائوح اٌضمبفخ، الإِبهاد اٌؼوث١خ، اٌْبهلخ،ػبكي اٌؼٕبى، اٌزّض١ً اٌزأ٠ٍٟٚ ٌٍزبه٠ـ فٟ ا (3)

2019ٓ ،31. 

اٌّوعغ ٔفَٗ، اٌٖفؾخ ػ١ٕٙب، ٔملا ػٓ محمد ػياَ: فٚبء إٌٔ اٌوٚائٟ: ِمبهثخ ث٠ٛ١ٕخ رى١ٕ٠ٛخ فٟ أكة ٔج١ً  (4)

 .178، 1996ٓ، ١ٍٍ1ّبْ، كاه اٌؾٛاه ٌٍْٕو ٚاٌزٛى٠غ، اٌلامل١خ، ٛ
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نستطيع  كبهذا(1) كاية."ة على ىامش اتٟياة كأعمات٢ا، كما كاف لنا أف نعرفهم لولا الرّ خصيات ات١رميّ الشّ 
اريخ فهي الأقدر على إنطاؽ ات١سكوت عنو بُ ات٠طاب كاية مصدر غتَ تقليدم للتّ الرّ  القوؿ إفّ 

 تٗرج حويل حتّى ها "لا تستنسخو بل تٕرم عليو ضركبا من التّ . لكنّ كالثقابُّ  كالسياسيّ  الاجتماعيّ 
 جاء التاريخ تيسالة الّ  عن الرّ ة كرسالة تٗتلف جذرياّ منو خطابا جديدا لو مواصفات خاصّ 

  بو. ا لو تارتٮو ات٠اصّ كاية بهذا ات١فهوـ تصنع لنا نصّ فالرّ  (2)".مضطلعا بها
كاية بُ أف كليهما: "خطاب لغوم كأف ىذين ات٠طابتُ ايديولوجياف اريخ مع الرّ كيلتقي التّ 

يعرض الوقائع خ خييلي بُ ضوء قناعاتو كرؤيتو للكوف فإف ات١ؤرّ ل كونو التّ ضركرة فإذا كاف الركائي تٯثّ 
وع غم من كجود علبقة بتُ ما ىو تارتٮي كما ىو فتٍ بُ النّ كعلى الرّ  (3)اىنة."ات١اضية لإبراز القيم الرّ 

خ ينشد اتٟقيقة كمن بٍ فهو كائي "إذ أف ات١ؤرّ خ كالرّ الفرؽ يكمن بُ عمل كل من ات١ؤرّ  أفّ  كائي إلاّ الرّ 
بُ ت٤اكلة إعادة  -كمن بينها الفن-مستًشدا تٔصادرهفة الاستًدادية، اريخ ذم الصّ ح تٔنهج التّ يتسلّ 

ببية بتُ تصوير ات١اضي)...( بٍ ىو ت٭اكؿ تفستَ ىذا ات١اضي من خلبؿ الكشف عن العلبقة السّ 
واصل الانساني، إذف ت٫ا كائي فهو ينظر بباصرتو ت٨و ات١اضي بهدؼ تٖقيق التّ ا الرّ ارتٮية. أمّ واىر التّ الظّ 

خ ينظر بباصرتو ت٨و ات١اضي بهدؼ كشف اتٟقيقة، زاكيتتُ ت٥تلفتتُ؛ ات١ؤرّ  اريخ منينظراف إبٔ التّ 
تي يستطيع عبرىا تصوير رؤيتو للواقع، ة الّ اريخ على أنو ات١ادّ كائي ينظر بإحساسو الفتٍّ إبٔ التّ كالرّ 
ديد اريخ، بل يقيم معات١و، كت٭اكؿ خلقو من جعبتَ عن تٕربة من تٕاربو، كىو بذلك لا يكتب التّ كالتّ 

باين بتُ عمل كمن ىنا يظهر التّ ( 4) كائي تٮلق."ل بينما الرّ خ يسجّ ات١ؤرّ  على كفق رؤيتو تٔعتٌ آخر: إفّ 
 خ، فالأديب تٯكنو تقدنً رؤياه للواقع من خلبؿ ىذا ات١اضي. الأديب كعمل ات١ؤرّ 

                                                
 .5ٓ  ،2020، ٠ٕب٠و60ٌؼلالخ ث١ٓ اٌوٚا٠خ ٚاٌزبه٠ـ، ِغٍخ اٌغل٠ل، ٌٕلْ، اٌؼلكى٠بك الأؽّل، ا (1)

، 2008، 1محمد اٌمبٟٙ، اٌوّٚا٠خ ٚاٌزبه٠ـ كهاٍبد فٟ رق١١ً اٌّوعؼٟ، كاه اٌّؼوفخ ٌٍْٕو، رٌٛٔ، ٛ(2)

ٓ89. 

 .69اٌّوعغ ٔفَٗ، ٓ (3)

اٌؼوثٟ اٌؾل٠ش، كهاٍخ فٟ اٌج١ٕخ اٌَوك٠خ ٠ٕظو: ؽَٓ ٍبٌُ ٕ٘لٞ اٍّبػ١ً، اٌوّٚا٠خ اٌزبه٠ق١خ فٟ الأكة (4) 

 .17،18، 1435ٓ-2014، 1، كاه اٌؾبِل ٌٍْٕو ٚاٌزٛى٠غ، ػّبْ، 1939-1967ٛ
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ر ركائي نسقو خييلية لبناء معماسجيلية إبٔ التّ كائي من مسحة تٗييلية تنقلو من التّ ذللر  فلب بدّ 
خ: "تكمن ارتٮية فات١ؤرّ البعد اتٞمابٕ، كما يكمن الفرؽ بتُ كليهما بُ كيفية تعاملهما مع الوثائق التّ 

ف حبكات تسمح لو بها خ يؤلّ غبة، فات١ؤرّ اني ت٢ذه الرّ طابق مع الوثائق كعدـ انصياع الثّ رغبتو بُ التّ 
كائي ية الرّ لا تشتمل على ىذه اتٟبكات. فيما تكوف حرّ ىذه الوثائق  أفّ  الوثائق ات١توافرة أك ت٘نعها، إلاّ 

طابق مع الوثائق كالأرشيفات، كبعبارة أخرل ر نوعا ما من إكراىات التّ حبيك أكبر، لأنو متحرّ بُ التّ 
 تو ىي إعادة صوغ اتٟياة اريخ بالإضافة كاتٟذؼ، لأف مهمّ بُ أف يعيد تشكيل التّ  كائي حرّ فإف الرّ 

فللركائي إذف ات١ركر ات١شركع بُ أف  (1)اريخ ات١وضوع الصعب ات١ناؿ."ة لا كتابة التّ بُ تٕلياتها ات١ختلف
 لو، فات١اضي لا يدرؾاريخ أك لنقل ما يتجاكزه كلا يسجّ و إبٔ ما قد لا ينظر إليو التّ ينظر بُ ىذا كلّ 

 بُ ضوء ات١اضي، كإت٪ا يدرؾ بُ ضوء كعي اتٟاضر.  
اربىية، كاية التٌ الرٌ اريخ يقفز إبٔ الأذىاف مصطلح كاية كالتّ كأثناء اتٟديث عن العلبقة بتُ الرّ 

   اريخ بُ قالب سردم ركائي؟ىل ات١قصود بها إعادة صياغة التّ  اريخ؟كاية التّ لت الرّ فكيف مثّ 
 :Le roman historiqueاربىية كاية التٌ مفهوـ الرٌ  .1

للؤجناس الأدبية الأخرل، فقد  كاية من بتُ الأجناس الأدبية الأكثر انفتاحا كاستقطاباتعتبر الرّ 
نت من أف "تٖتقب صفات الأجناس الأدبية الأخرل، كأف تفيد من فنوف ت٥تلفة غتَ الأدب ت٘كّ 

رات، كالأساطتَ، كالوقائع )...(كما استطاعت أف تهضم كتستثمر عناصر متناثرة كالوثائق، كات١ذكّ 
 بكلّ  كالديتٍّ  ، كالإرث الأدبيّ ، كات٠ياؿ العلميّ ةعاليم الأخلبقيّ ة، كالتّ لبت الفلسفيّ ارتٮية، كالتأمّ التّ 

بٌ نهل منها الكاتب كاستعاف بها بُ كتابة العديد من ذة الكافد الأساسيّ اريخ يعد من الرّ كالتّ ( 2)أنواعو."
ا لنقده كتبياف ما أغفلو اريخ كإمّ ا لإعادة بعث ذلك التّ تي تستدعي ات١اضي إمّ ارتٮية الّ كايات التّ الرّ 
 لطوم.السّ اريخ التّ 

                                                
ػجل اٌوؽ١ُ اٌؾَٕبٚٞ، اٌَوك اٌزبه٠قٟ ٚاٌَوك اٌوٚائٟ، ثؾش فٟ َِز٠ٛبد اٌقطبة، ِغٍخ اٌؼبّٕخ، اٌغيائو،  (1)

 .43، 2017ٓاٌّغٍل اٌزبٍغ، 

ِوا٠ب اٌوٚا٠خ، كهاٍخ رطج١م١خ فٟ اٌفٓ اٌوٚائٟ، ِْٕٛهاد ارؾبك اٌىزبة اٌؼوة،  ٠ٕظو: ػبكي فو٠غبد، (2)

 .10-9، 2000ٓكِْك، كٛ، 
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 اربىيةكاية التٌ الرٌ مصطلح " كاية بشكل عاـ، "كلعلّ أنواع الرّ  ارتٮية أحد أىمّ كاية التّ الرّ  كتعدّ 
 Le roman historique" اريخكاية كالتٌ الرٌ " ىو الأقرب إبٔ ت٤اكلة تٚع ات١صطلحتُ معا "

 كاية كالتاريخ بُ نصّ بُ بؤرة كاحدة، إذ اشتمل ات١صطلح اتٞامع على كضع ات١صطلح اتٞديد بتُ الرّ 
" مع الفضاء ات١رجعي الواقعي  كايةالرٌ خييلي الكائن بُ مصطلح "ردم التّ كاحد يعمل فيو الفضاء السّ 

" على منضدة ت٤كي كاحد، بُ معادلة كاحدة تأخذ من ات١صطلحتُ التاريخالكائن بُ مصطلح "
يفات كقد تعددت تعر  (1)بينهما." ات١تشابو كات١ختلف معا لأجل توطتُ فكرة العلبقة اتٞدلية الوطيدة

اريخ كمادة أساسية ص على اعتمادىا على التّ ب ت٢ا، إلا أنها تتفق تٚيعا بُ النّ غر النقاد العرب كال
ة ت٤اكلة لتعريفها لا تٗرج بُ عمومها ا تٚعت أمرين ت٫ا: الركاية كالتاريخ، كأيّ للعمل الركائي، "أم أنهّ 

اريخ بدكره يشتًؾ ارتٮي، كالتّ دكين التّ مادة التّ  التي تربطهما فالفنّ  عن ىذين ات١فهومتُ للعلبقة اتٞدلية
اريخ؛ كاية أقرب الفنوف الأدبية إبٔ التّ فالرّ  (2)." ات١كاف، الزماف، الإنسافلبث: بُ دعاماتو الثّ  مع الفنّ 

 خصيات.فكلبت٫ا يقوـ على سرد الأحداث كالشّ 
ارتٮية كإلا كاية التّ ف تٖت مصطلح الرّ ما تصنّ  ةث عن مرحلة تارتٮيّ ركاية تتحدّ  كلكن ليست كلّ 

قرف  نصفذت من القاىرة مكانا خلبؿ تي اتّٗ لنا أف نتساءؿ؛ ماذا عن ركايات ت٧يب ت٤فوظ الّ  حقّ 
ع فتًات من الأزمة اتٞزائرية بُ ذم تتبّ الّ  كاسيتٍ الأعرج...أك  1919ت على ثورة تي مرّ أك أكثر الّ 

تي تناكلت اتٟركب العراقية كغتَىا الّ  شاكر الأنبارمكأعماؿ  بؼاء""ذاكرة اكماؿ" "شرفات بحر الشٌ 
رد كزمن اتٟدث أك ارتٮية ىو ات١سافة بتُ زمن السّ ة كالتّ كاية الأدبيّ الفاصل بتُ الرّ  ؟)...( ، إف اتٟدّ 

– القرف التاسع عشرموقع زمن الركائي من زمن اتٟدث الذم يركيو ، فجورجي زيداف الذم عاد بُ 
 كالتً سكوتارتٮية ككذلك ف ركاياتو بالتّ إبٔ صدر الإسلبـ ليحكي أحداثو تصنّ  -تابةتٟظة الك

Walter Scott بقيب بُ تناكلو تاريخ إسكتلندا كألكسندر دتٯاس الأب مع تاريخ فرنسا ك

                                                
 .15، 2020ٓ، ٠ٕب٠و 60محمد ٕبثو ػج١ل، ٚعٙبْ ٚٚعٙزبْ، ِغٍخ اٌغل٠ل، ٌٕلْ، ع  (1)

 .17ؽَٓ ٍبٌُ ٕ٘لٞ، اٌوّٚا٠خ اٌزبه٠ق١خ فٟ الأكة اٌؼوثٟ اٌؾل٠ش، ٓ (2)
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كائي من ماني للرّ " بقوؿ ت٭دد البعد الزّ عبث الأقدارتي بدأىا بركاية "كالّ اربىية ثلبثيتو التٌ بُ  بؿفوظ
 اريخ بركاية تارتٮية. ركاية تناكلت التّ  كبهذا ليست كلّ ( 1)زمن اتٟدث.

كاية بُ الرّ  : "ما يهمّ ارتٮية بقولو أفّ الركاية التّ  Georg Lukács جورج لوكاشكيعرؼ 
 ذين برزكا اس الّ عرم للنّ ارتٮية الكبتَة، بل الإيقاظ الشّ ارتٮية ليس إعادة سرد الأحداث التّ التّ 

ت بهم إبٔ تي أدّ كافع الاجتماعية كالانسانية الّ ىو أف نعيش مرة اخرل الدّ  كما يهمّ  بُ تلك الأحداث
يريد من  Lukács فلوكاتش"( 2)ارتٮي"فوا كما فعلوا ذلك بُ الواقع التّ ركا كيشعركا كيتصرّ أف يفكّ 

 كاية.ارئ الرّ أف يكوف حاضرا بُ ذىن ق اريخ، فات١اضي لا بدّ كح بُ التّ ارتٮية أف تبعث الرّ كاية التّ الرّ 
"ات١اضي ارتٮية تتناكؿ: كاية التّ الرّ  فإفّ  Alfred Sheppard ألفريد شيباردا عند أمّ 

 ائي بقدرات كاسعة يستطيع معها تٕاكز حدكد التاريخ، لكن على شرطع الركّ ة. يتمتّ بصورة خياليّ 
 (3)فيو التاريخ." يستقرّ ذم أف لا يستقر ىناؾ لفتًة طويلة إلا إذا كاف ات٠ياؿ تٯثل جزء من البناء الّ  

 قيق أغراض حضارية حديثة كفق أىداؼ الكاتب نفسو.كىنا إشارة إبٔ إعادة إحياء الأحداث لتح
تٟياة  ت٘ثل "سجلبّ كاية التارتٮية الرّ  تعريفا مغايرا مفاده أفّ  Stoddardستوداردكيقدـ 

نية العمل أكثر من ركؼ التارتٮية" ستودارد يركز على فالأشخاص أك لعواطفهم تٖت بعض الظّ 
 (4) ها اتٟوادث التارتٮية من ىنا أكىناؾ."كاية سجل تٟياة الأشخاص تٖفّ تارتٮيتو، فالرّ 

"ىي كل ركاية تٖاكؿ إعادة تركيب اتٟياة بُ كاية التارتٮية لديو فإف الرّ  Buchanبيوكن أما 
بفتًة  أف تٗتصّ  ارتٮية لا بدّ ية التّ كاالرّ  د من بيوكن يبرز أفّ اريخ لديو" كىذا تٖديد جيّ فتًة من فتًات التّ 

فهي إعادة  (5)ا."دة يعمل فيها الكاتب أدكاتو الفنّية لإعادة إظهار ىذه الفتًة إظهارا فنيّ تارتٮية ت٤دّ 
 تشكيل من الكاتب لفتًة زمنية حسب ما يراه مناسبا

                                                
 . 8الأؽّل، اٌؼلالخ ث١ٓ اٌوّٚا٠خ ٚاٌزبّه٠ـ، ٓ ى٠بك٠ٕظو: (1) 

 .46اٌزبه٠ق١خ، ٓ عٛهط ٌٛوبرِ، اٌوّٚا٠خ (2)

ٔٚبي اٌّْبٌٟ، اٌوٚا٠خ ٚاٌزبه٠ـ، ثؾش فٟ َِز٠ٛبد اٌقطبة فٟ اٌوٚا٠خ اٌزبه٠ق١خ اٌؼوث١خ، ػبٌُ اٌىزت اٌؾل٠ش،  (3)

 .116، 2006ٓئهثل، الأهكْ، كٛ، 

 .113 ، ٓاٌّوعغ ٔفَٗ (4)

 .114 ، ٓي اٌّْبٌٟ، اٌوٚا٠خ ٚاٌزبه٠ـ، ثؾش فٟ َِز٠ٛبد اٌقطبة فٟ اٌوٚا٠خ اٌزبه٠ق١خ اٌؼوث١خ ٔٚب (5)
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منهما خطاب  أف كلبّ  ف بينهماذين يؤلّ كاية التارتٮية "ىي منطقة كسطى بتُ التاريخ كالأدب اللّ كالرّ 
 مة بُ تتابع الوقائع،سردم إلا أف التاريخ خطاب نفعي يسعى إبٔ الكشف عن القوانتُ ات١تحكّ 

ـ فيو الوظيفة الانشائية على كاية على كجو ات٠صوص، خطاب تٚابٕ تقدّ الأدب كالرّ  بُ حتُ أفّ 
تتُ داخل فنية لو "ت٦ا ينتج مرجعيّ  ا معاتٞةاريخ إت٪ّ كاية ليست تسجيلب للتّ ، فالرّ (1)الوظيفة ات١رجعية"

  (2)كائي."صلة باتٟدث التارتٮي كالثانية تٗييلية مقتًنة باتٟدث الرّ ص الواحد؛ الأكبٔ حقيقية متّ النّ 
بئتَ على شخصية أك أكثر، كإدراج العناصر بُ منظور ات١فضي إبٔ الانفراج، كالتّ  من قبيل "ت٪ط القصّ 

 كائي كونا خياليا ركائيا يتكوف بُ آف كاحد يبة حيث يبدع الرّ كىذا مكمن طرافتها الغر  (3)كاحد."
لة متواشج اريخ اتٟقيقي ماثل بُ الركاية ت٦تزج بقصة متخيّ لة كعناصر كاقعية، فالتّ من عناصر متخيّ 

 لبت بتُ عابٓ الركاية ات١تخيل كالواقع بل تشملمعها. فلب تعود ات١سألة منحصرة بُ استكناه الصّ 
 ابػياليكاية بُ عابٓ الرّ  Fiction خييلذالتت القائمة بتُ الواقع كلبإبٔ ذلك الصّ  

Imaginaire.(4 ) ّاريخ.و لا توجد ركاية خالية من التّ كبهذا تٯكننا القوؿ إن 
 كمن ىذا ات١نظور "لا تسعى الركاية التارتٮية لاستنساخ التاريخ كتفستَ أحداثو كالبحث 

ؾ فيو كىي تتحرّ  ل تتخذ من أحداثو خلفية ت٢ا أك فضاء تظلّ خ ذلك، بعن اتٟقيقة فيو كما يفعل ات١ؤرّ 
 ارستُ ككفقا للبحتياجات الفنيّة للعمل الركائي. كيذىب بعض الدّ  تعيد بناء كقائعو على ت٨و داؿّ 

ة بالبحث بُ الفجوات ات١وجودة بتُ أحداث التاريخ أريخ تظل معنيّ الركاية على خلبؼ التّ  إبٔ القوؿ بأفّ 
إذ ليس الكاتب مطالبا ( 5)ردية للتاريخ."ب أك ات١همل بُ ىذه السّ عنو إضافة إبٔ ات١غيّ  أك بُ ات١سكوت

ساؤلات أك يطرح أسئلة كتٯلؤ الفراغات التارتٮية. ا ت٬يب عن التّ بإعادة كتابة التاريخ كحقائقو ات١تضاربة إت٪ّ 
نو أ Ivanhoéبُ مقدمة ركايتو  ـ1832-ـWalter Scott1771كالتً سكوت "كقد ذكر 

                                                
 .24-23ٚاٌزبه٠ـ كهاٍبد فٟ اٌزق١١ً اٌّوعؼٟ، ٓ محمد اٌمبٟٙ، اٌوّٚا٠خ(1) 

 ٓ، 2017، 13ِغٍخ اٌّقجو، ِطجؼخ عبِؼخ ثَىوح، ثَىوح، ع اٌؼوث١خ ثبٌزبه٠ـ، ِٕٝ ثٍُْ، ػلالخ اٌوّٚا٠خ(2) 

140-141. 

 .25 ، ٓاٌؼوث١خ ثبٌزبه٠ـ ِٕٝ ثٍُْ، ػلالخ اٌوّٚا٠خ (3)

 .68، 67 ، ٓاٌّوعغ ٔفَٗ(4)

 .35، 2020ٓ، ٠ٕب٠و 60ِف١ل ٔغُ، ؽٛاه اٌوّٚا٠خ ٚاٌزبه٠ـ ِْىٍخ اٌّٖطٍؼ، ِغٍخ اٌغل٠ل، ٌٕلْ، ع (5)
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الوقائع، كىذا يعتٍ ذم تٮضع ت١صادفات يد ات١ساعدة إبٔ ات١ؤرخ، الّ  ل يستطيع أف تٯدّ بفضل تصويره ات١تخيّ 
ارتٮية كإف غلب اتٞانب ات١تخيل على اتٞانب ات١رجعي مطالب بأف ينزؿ الشخصيات كاية التّ أف كاتب الرّ 

، كبذلك يتيح للقارئ أف La Vraisemblanceكالأحداث بُ إطار زماني كمكاني قوامو ات١شاكلة 
ة من ارتٮية تغدك أكثر صحّ كاية التّ فإف الرّ  ب عليو من نتائج ، كمن بٍّ يدرؾ أسباب ما كقع ماضيا كما يتًتّ 

 (1)ارتٮية صحيحة على ت٨و مغاير." كاية التّ اريخ، كإف شئنا قلنا إف الرّ التّ 
 ا:" كاية التارتٮية ترتكز على شركط أت٫هكمن خلبؿ ما سبق فإف الرّ 

  ّا اتٟكائية. قة من التاريخ تكوف مادتهّ أف تعتمد حقبة موث 
  ّة تٔثابة العمود الفقرم للعمل. أف تكوف ىذه ات١اد 
  .أف يعيد الركائي تشكيل ىذه ات١ادة تشكيلب ركائيا فنيا 
  ّاتو. ة باتٟاضر كىنّ شكيل ضمن منظور آني يربط ات١ادة اتٟكائية ات١اضويّ أف تكوف إعادة الت 
 (2) دة."كائي بُ إعادة كتابة ىذه ات١ادة من كجهة نظر تٗصو لغايات ت٤دّ لق الرّ أف ينط 

دؽ ت٬ور على الصّ  ألاّ دؽ الفتٍّ ينبغي دؽ فالصّ ية الصّ كتٯكننا أف نضيف شرطا آخر كىو خاصّ 
ه اتٟقائق لغرض بُ نفس يعقوب اف أف يلوم عنق اتٟقيقة التارتٮية كيشوّ ارتٮي فليس على الفنّ التّ 

 لإبداع الفتٍّ.تْجة ا
ذم يدكر حوؿ حوادث رد القصصي الّ نوعا من السّ  ارتٮية تعدّ كاية التّ الرّ  كىكذا تٯكننا القوؿ إفّ 

 أك خياليتُ تارتٮية حدثت بالفعل، يعيد الكاتب إحياءىا كتشكيلها تشكيلب فنيا بأشخاص حقيقيتُّ 
 ية. كاية التارتٮاف كأىدافو كمدل كعيو تٔفهوـ الرّ لتحقيق رؤية الفنّ 

 خييل التاربىي:اربىية إلى التٌ كاية التٌ من الرٌ   .2
ت٨و اعتماد مصطلح  «كاية التارتٮيةالرّ »حوؿ من اعتماد مصطلح التّ  إبراىيميقتًح عبدالله 

لة بواسطة ارتٮية ات١تشكّ ة التّ " كيعرفو بأنو" ات١ادّ Imagination historiqueارتٮي خييل التّ "التّ 

                                                
 .24محمد اٌمبٟٙ، اٌوّٚا٠خ ٚاٌزبه٠ـ كهاٍبد فٟ اٌزق١١ً اٌّوعؼٟ، ٓ  (1)

 .117ٔٚبي اٌّْبٌٟ، اٌوّٚا٠خ ٚاٌزبه٠ـ، ثؾش فٟ َِز٠ٛبد اٌقطبة فٟ اٌوّٚا٠خ اٌزبه٠ق١خ اٌؼوث١خ، ٓ (2)
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ها ات١رجعية كاكتسبت كظيفة تٚالية، فأصبحت توحي تٔا كانت تٖيل رد، كقد انقطعت عن كظيفتالسّ 
ز بات٠ياؿ رد ات١عزّ ارتٮي من نتاج العلبقة ات١تفاعلة بتُ السّ خيل التّ ها لا تقرره، فيكوف التّ عليو كلكنّ 

غبة بُ ة كالرّ ة ت٢ا صلة بات٢ويّ ة من أزمات ثقافيّ كقد ظهر على خلفيّ  م بالوقائع،كالتاريخ ات١دعّ 
زىا عن ات٠طاب ذم تٯيّ خيلي الّ ردم التّ كاية بهذا تٖيا من خلبؿ ات٠طاب السّ فالرّ  (1)أصيل."التّ 

 التارتٮي.
ظرية كعن العلبقة بتُ السرد كالتاريخ يعتبر الكاتب أنهما يتقاطعاف بُ أكثر من متو النّ ففي مقدّ 

ىذا الإحلبؿ سوؼ يدفع  : "إفّ بقولو نائية القائلة باختلبفهما الكليّ علبقة كىذا التقاطع ت٬هز على الثّ 
ة ة سرديّ و يعيد دت٣هما بُ ىويّ إنّ  ي مشكلة الأنواع الأدبية كحدكدىا ككظائفها بٍّ بالكتابة السردية إبٔ تٗطّ 

ى القارئ بذلك فيتخطّ  ركاية/ تاريخبغية تٖرير القارئ من ثنائية ( 2)منهما" جديدة فلب يرىن نفسو لأمّ 
التارتٮية، فينفتح خيلبت نو سوؼ ت٭يّد أمر البحث بُ مقدار خضوع التّ مشكلة الأنواع الأدبية، "كما أ

اتها عن العبر ات١تناظرة بتُ ات١اضي على كتابة لا تٖمل كقائع التاريخ، كلا تعثر ت٢ا، إت٪ا تبحث بُ طيّ 
لانهيارات وترات كاأملبت كات١صائر كالتّ مزية فيما بينها، فضلب عن استيحاء التّ ماثلبت الرّ كاتٟاضر، كعن التّ 

" تنقل Imagination historiqueارتٮي خيل التّ تي يقتًحها "التّ عات الكبرل الّ القدتٯة، كالتطلّ 
وعية، إبٔ تٗوـ رحبة للكتابة ات١فتوحة على ات١اضي ردية من موقع جرل تقييد حدكده النّ الكتابة السّ 
قنيات ل مليء بالتّ إبٔ عابٓ متخيّ  اريخالقابع بُ كتب التّ  اريخ اتٞاؼّ ؿ التّ ( كبهذا يتحوّ 3كاتٟاضر.")

 شويق ليس تٞغرافيا ات١كاف سلطاف عليو.ردية ات١فعمة بالفنيّة كاتٞماؿ كالتّ السّ 
بديلب عن مصطلح :"  إبراىيمعبد الله اقد العراقي ذم اقتًحو النّ ارتٮي الّ خييل التّ مصطلح التّ  يعدّ 

ة سردية جديدة، تعمل ريخ من خلبؿ دت٣هما معا بُ ىويّ كاية كالتاالركاية التارتٮية ت٤اكلة لتفكيك ثنائية الرّ 
ردم أف يعاني منو تٖت ضغط سلطة ات١رجعيات خيل السّ ذم تٯكن للتّ على إزاحة مقدار ات٠ضوع الّ 

                                                
 .30، 2020ٓ، ٠ٕب٠و 60ً اٌزبه٠قٟ، ِغٍخ اٌغل٠ل، ٌٕلْ، عػجلالله ئثوا١ُ٘، إٌٛٛي ئٌٝ اٌزق١ّ  (1)

ّبه٠خ، اٌّإٍَخ اٌؼوث١خ ٌٍلهاٍبد ػجلالله ئثوا١ُ٘، اٌزق١ً اٌزبه٠قٟ، اٌَوك ٚالاِجواٛٛه٠خ ٚاٌزغوثخ الاٍزؼ(2)

 .5، 2011ٓ، 1ٚإٌْو، ث١وٚد، ٛ

 .5، ٓ ػجلالله ئثوا١ُ٘، اٌزق١ً اٌزبه٠قٟ(3)
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جنيس الأدبي كتٕاكزا ل تٗطيا ت١شكل التّ و تٯثّ اقد طرح ىذا ات١صطلح على أساس أنّ التارتٮية عليو، كيبرز النّ 
إضافة إبٔ أنو يعمل على تٖرير ات١صطلح ت٦ا علق بو من مفاىيم ظهرت مع ركايات تٟدكدىا ككظائفها، 

فلم يعد ( 1)الة."ارتٮية استنفذ طاقتو الوصفية الدّ كاية التّ مصطلح الرّ  ة كأفّ جرجي زيداف كأمثالو، كخاصّ 
ة "فهي تعتمد ات١ادّ  جرجي زيدافكاية التارتٮية كما أشار إليها صورات الأكبٔ لوظيفة الرّ بالإمكاف قبوؿ التّ 

كاية ر خلبت٢ا اتٟاضر ك ات١ستقبل، غتَ أف الرّ ا تعتمدىا لغرض نفعي، تصوّ نهّ إة، بل ارتٮية لأغراض تعليميّ التّ 
ا تعمد إبٔ مساءلة كنقل أحداثو حرفيا لغرض تعليمي "إنهّ  (2)ات١عاصرة لا تكتفي بالاستفادة من التاريخ."

خ ات تنتمي للهامش، لا تؤرّ تسرد تارتٮا آخر على لساف شخصيّ شكيك بُ موضوعيتو، ك اريخ ك التّ التّ 
 سياف.اريخ كطات٢ا النّ شها التّ تي ت٫ّ خ للفئات الّ بل تؤرّ  (3)خ للمنتصر."لطاف كلا تؤرّ للسّ 

ارتٮية انتهى مع جرجي زيداف كأمثالو حتُ ساقوا حكايات كاية التّ مصطلح الرّ  اقد أفّ يرل النّ 
جرجي ـ ات القومية، فقد قدّ بي كالإسلبمي ت٢دؼ تعليمي كذلك لإبراز الذّ اريخ العر استلهموىا من التّ 

قة كذلك لتقريب التاريخ إبٔ ية كمشوّ ثلبثا كعشرين ركاية تارتٮية بُ سياؽ حكايات مسلّ  زيداف
بُ  جرجي زيدافاريخ لدل جوء إبٔ التّ ارتٮية، "لقد كاف اللّ م بتزييف اتٟقائق التّ و اتهّ الأذىاف لكنّ 

ارتٮية كإعادة كاية تارتٮيا من خلبؿ بلورة ات١علومة التّ ة ضربا من تسويق التاريخ ركائيا كالرّ عامّ  ركاياتو
  (4)د."ات١وحّ  مّ تلك ات١رحلة إلا من خلبؿ الزّ  بنائها ضمن قصة خيالية مفتعلة لا ت٘سّ 

سلبت منها تي قافية الّ تها الثّ عوب تبحث عن ىويّ انية، بدأت الشّ كلكن بعد اتٟرب العات١ية الثّ 
زكع إبٔ ات١اضي كأت٣اده بيل ىو النّ مهيمنا عليها بثقافتو لعقود، ككاف السّ  ذم ظلّ ف الاستعمار الّ إباّ 

اريخ خذ التّ ذم يتّ الّ  وع من الفنّ سياسية عبر ىذا النّ قافية كالاجتماعية كالّ ت١واجهة اتٟاضر بأزماتو الثّ 
تي رد عبر ملء الفجوات الّ كقدرة على تغيتَ مسار السّ لب، ا استلهاما كت٘ثّ و ليس نسخا إت٪ّ مرجعا لو لكنّ 

تفكيك ثنائية الركاية كالتاريخ كإعادة دت٣هما بُ ىوية  أت٫لها التاريخ أك سكت عنها، كبذلك يتمّ 

                                                
 .35ِف١ل ٔغُ، ؽٛاه اٌوّٚا٠خ ٚاٌزبه٠ـ ِْىٍخ اٌّٖطٍؼ، ٓ(1) 

 .5ػجلالله ئثوا١ُ٘، اٌزق١ً اٌزبه٠قٟ، اٌَوك ٚالاِجواٛٛه٠خ ٚاٌزغوثخ الاٍزؼّبه٠خ، ٓ(2) 

 .144ُ، ػلالخ اٌوّٚا٠خ اٌؼوث١خ ثبٌزبه٠ـ، ِٕٓٝ ثٍْ(3) 

 .237ٔٚبي اٌّْبٌٟ، اٌوّٚا٠خ ٚاٌزبه٠ـ ثؾش فٟ َِز٠ٛبد اٌقطبة فٟ اٌوّٚا٠خ اٌزبه٠ق١خ اٌؼوث١خ، ٓ(4) 
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تسريد التاريخ بٓ يعد بهدؼ ت٘جيده  مصطلحها تبعا ت١ا سبق. "كعلى ىذا فإفّ  سردية جديدة صكّ 
اء منو )...( فظو، أك بغية جذب الاىتماـ إليو كتقريب ت٣تمع القرّ كتصويره بُ قالب ركائي تٚابٕ ت٭

واة اتٟاتٝة بُ  محيص ت١عرفة النّ كائية التي منتهاىا يكمن بُ التّ خييلية الرّ راسات التّ فذلك ليس ىدفا للدّ 
ساس حذر من ات١خيلية التارتٮية مع ىذا اللّب كاية التّ حقة، فاتٟقيقة لدل كاتب الرّ التغتَات اللبّ  كلّ 

اريخ يصحب معو كائي العائد ت١ستندات التّ عديل، إذ الرّ شكيل كالتّ بقدسية التاريخ قابلة لإعادة التّ 
قدم اتٞديد سيعيد تصنيف ن، كىو تبعا للمصطلح النّ س أك ت٤صّ ا لانتهاؾ كل مقدّ ت٥يالا مستعدّ 

تٖبيك مغاير لستَ  خصيات كعلىة بو تقوـ على رسم الشّ الأحداث كمركزتها تبعا لرؤية تبئتَية خاصّ 
 (1)تلك الأحداث كات١صائر ات١نصوص عليها بُ متن الزمن التارتٮي."

" بُ نظر عبد الله Imagination historique التخييل التاربىيمصطلح "" إفّ 
خيل استيحاء " فالتّ Roman historiqueالركاية التاربىية أكثر حرية من مصطلح " إبراىيم

 (2)اريخ كليس نسخا كاستًجاعا تٟقائقو"، أك لرمز من رموز ىذا التّ كاستلهاـ كت٘ثل تٟدث تارتٮي
رد كملء فجوات أت٫لها التاريخ أك سكت عنها فيضيئها فيجيب ارد تغيتَ مسار السّ فبإمكاف السّ 

 بذلك عن أسئلة طات١ا قيضت مضاجعنا.
لالة كتٯكن الدّ  ارتٮي إبٔ مدارات أكثر رحابة، مدارات مفتوحةرد التّ اقد "بذلك ينقل السّ فالنّ 

ردم اتٞديد كوين السّ اقد تعريفو ت٢ذا التّ كيواصل النّ (3) إسقاطها على خطى ستَ ات١اضي كاتٟاضر."
وثيقية الوصفية، ارتٮية ات١شكلة بواسطة السرد، كقد انقطعت عن كظيفتها التّ ة التّ قائلب: "ىو ات١ادّ 

رىا كلا ت٭يل على حقائق ات١اضي كلا يقرّ خيل التارتٮي لا م كظيفة تٚالية كرمزية، فالتّ كأصبحت تؤدّ 
لة ت٢ا، كىو من نتاج العلبقة ات١تفاعلة بتُ رة لأحداثو كمؤكّ ا يستوجبها بوصفها ركائز مفسّ ج ت٢ا، إت٪ّ يركّ 
تركيب ثالث ت٥تلف عنهما،  م بالوقائع ات١وضوعية، لكنوّ ز بات٠ياؿ الذابٌ، كالتاريخ ات١دعّ رد ات١عزّ السّ 

                                                
٠ٕظو: ٔياه َِٕل لج١لاد، هٚا٠خ َِه اٌىفب٠خ ٌلأ١ٍو اٌفٍَط١ٕٟ "ثبٍُ فٕللغٟ" كهاٍخ فٟ اٌزق١ً اٌزبه٠قٟ،  (1)

 .184، 2019ٓ، 1ٛ١ٔٛ٠ٍَٛ الإَٔب١ٔخ ٚالاعزّبػ١خ، اٌْبهلخ، عِغٍخ اٌْبهلخ ٌٍؼ

، ِغٍخ عبِؼخ الأ١ِو ػجلاٌمبكه ٌٍؼٍَٛ الإٍلا١ِخ، ػجلالله ئثوا١ُ٘ؽَٓ ا١ٌٖل، اٌزق١ً اٌزبه٠قٟ ػٕل (2)

 .111، 2017ٓ، ك٠َّجو 1، ع31لَٕط١ٕخ، ِغٍل

 .183 ، ٓؽَٓ ا١ٌٖل، اٌزق١ً اٌزبه٠قٟ ػٕل ػجلالله ئثوا١ُ٘(3) 
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ؿ بُ منطقة " يتنزّ Imagination historiqueاربىي خيل التٌ التٌ " فّ كباختصار فقد رأيت أ
ناتها بعضها بُ بعض، ارتٮي كات٠يابٕ، فينشأ بُ منطقةّ ذابت مكوّ خوـ الفاصلة الواصلة بتُ التّ التّ 

  (1)ع العناصر أمسى من غتَ ات١فيد البحث بُ أصولو كفصولو."نت تشكيلب جديدا متنوّ ككوّ 
رد شكلو كقالبو، فهو لا "تركيب ثالث يأخذ من التاريخ موضوعو كمن السّ خيل التارتٮي: فالتّ 

خييلية، كمرجعا ثقافيا، تستند إليو، خذىا منطلقا للكتابة التّ اريخ كما ىي، بل يتّ ت٭يل على حقائق التّ 
ب كتٖتَ كاضح، لذلك تتخلى عن تقريريتو ككاقعيتو، فهو يدعمها كيغنيها، كىي تنزع إليو دكف تعصّ 

تها الأدبية ا تنفرد بهويّ هاية ليست نسخة عنو، كصورة ناطقة بو، لأنهّ فظ برمزيتو فقط، كىي بُ النّ كتٖت
قاد يرفض ىذا الاستبداؿ كأمثاؿ الناقد سعيد يقطتُ لأف "ىذا بعض النّ  لكنّ    (2)كانتمائها الفتٍّ." 
حليل تٯكننا من معاينة افة إبٔ التّ ؿ قيمتو ات١ضؤاؿ حوّ السّ  ر لو منهجيا كلا نظريا كلعلّ الاستبداؿ لا مبرّ 

را يناقضو كاقع س تصوّ و يكرّ ة الأجناس الأدبية لا يضيف شيئا بل إنّ ب ما يثار حوؿ قضيّ أف تٕنّ 
ردـ ثنائية  اىها. كما أفّ راسات الأدبية كيفما كاف اتّٕ نظرية الأجناس مبحث مركزم بُ الدّ  اتٟاؿ. إفّ 
 دـ؟ تٌ ىذا الرّ اريخ ت٬علنا نتساءؿ ما معالركاية كالتّ 
دة الأبعاد كالأشكاؿ.  أف يقاـ بينهما علبقات متعدّ اريخ تاريخ. كلا تٯكن إلّا كاية ركاية كالتّ فالرّ 

دة مع اتٞغرافيا، كالاجتماع، كعلم النفس... دكف أف تفقد كاية أف تقيم علبقات متعدّ بوسع الرّ  إفّ 
صاصات كات١وضوعات. كىذه الكيفيات ىي عامل مع الاختق بكيفية التّ ات١سألة تتعلّ  خصوصيتها لأفّ 

اربىي خييل التٌ التٌ استعماؿ " كيضيف قائلب: "إفّ  (3)رىا."د إمكانية تطوّ د الأنواع الركائية، كتؤكّ تي تٖدّ الّ 
Imagination historique ّكاية التاربىيةالرٌ " " ت٤ل Roman historique "

  (4)يعتٍ استبداؿ مصطلح نوعي بآخر كأم نوع كيفما كاف."

                                                
 .30، ًٟٓ اٌزبه٠قػجلالله ئثوا١ُ٘، إٌٛٛي ئٌٝ اٌزق١ّ  (1)

 .108 ، ٓؽَٓ ا١ٌٖل، اٌزق١ً اٌزبه٠قٟ ػٕل ػجلالله ئثوا١ُ٘ (2)

 .17ٓ ،2020، ٠ٕب٠و 60ِغٍخ اٌغل٠ل، ٌٕلْ، عاٌزبه٠ق١خ،  ٍؼ١ل ٠مط١ٓ، اٌَوك اٌزبه٠قٟ ٚاٌوّٚا٠خ(3) 

 .18، ٓ اٌّوعغ ٔفَٗ (4)
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نظتَ ت٢ا كت٢ذا د ذاتها كإت٪ا الإشكالية تكمن بُ التّ الأنواع الأدبية ليست مشكلة بُ حّ  "إفّ 
الغنائي ئيسية "لبثة الرّ ت الأجناس الثّ ظريات، فمن نظرية الأنواع إبٔ نظرية الأجناس، كظلّ لت النّ تبدّ 

Lyrique الدرامي ،Dramatique ابؼلحمي ،Epique ّدة عنها" كالأجناس ات١تول  
ة كالستَة كغتَىا متداكلة نقديا كلا تٯكن بأم حاؿ مصادرة تارتٮها الأدبي أك كالركاية كالقصّ 

اقد على كفق مقاسات منظور متحدث شكيك بُ إبداعيتها بٍ استبدات٢ا بواحد آخر يصنعو النّ التّ 
اجعت القيمة النقدية ارتٮية استنفذت طاقتها الوصفية كتر كاية التّ الرّ  اه بُ مرحلة ما، ليجد مثلب أفّ يتبنّ 
 عاصرت ظهورىا كأنها أصبحت غتَ قادرة على الوفاء بتحليل موضوعها لذا قرر صورات التّي للتّ 

 (1)ة طويلة."رب من الكتابة مدّ تي لازمت ىذا الضّ صا من العثرات الّ قاعد تٗلّ إحالتها على التّ 
كيعود الفضل ت١ا بعد اتٟداثة  ات١صطلح بٓ يكن أبدا عائقا أماـ الكاتب بُ تسريده، كبُ رأينا أفّ 

كائي ينهل من كل الأجناس الأدبية كغتَ الأدبية، جريب على مصراعيها أماـ الرّ تي فتحت أبواب التّ الّ 
خلص من تلك ردم كالتّ مو كيغنيو تٔعاتٚها ات١ختلفة عن طريق تكستَ ات١يثاؽ السّ فها بُ تٗييلو يطعّ يوظّ 
 جريد.مطية كالتّ النّ 

 ية ابعزائرية:اربىكاية التٌ الرٌ  .3
اسع عشر، زمن انهيار نابليوف على يد الكاتب ارتٮية بُ أكربا مطلع القرف التّ كاية التّ ظهرت الرّ 

  Waverley كيفربٕـ بركايتو 1882-ـWalter Scott 1771الاسكتلندم كالتً سكوت 
الغربية، فإذا كانت ارتٮية العربية فإف مسار تطورىا كاف ت٥تلفا عن نظتَتها كاية التّ ا الرّ ـ، "أمّ 1814

، فقد ظهرت بُ (2)ارتٮية العربية كاف التاريخ"كاية التّ ات١هد الأكؿ للرّ  الركاية، فإفّ  را لفنّ الأكبٔ تطوّ 
ـ، بٍ كتب 1871 زنوبياالنصف الثاني من القرف التاسع عشر على يد سليم البستاني بقصتو 

ف ىدؼ جيل الآباء ـ، ككا1914-ـ1891جرجي زيداف سلسلة ركايات تاريخ الإسلبـ 
عليم، بٍ تبعهم اتٞيل الثاني أمثاؿ عادؿ كامل كت٧يب ت٤فوظ كجودة فيو كالتّ سلية كالتًّ ستُ التّ ات١ؤسّ 

                                                
، ٠ٕب٠و ٠60ـ، اٌّضبثبد اٌّٖطٍؾ١خ ٚإٌّبؽٟ اٌزّض١ٍ١خ، ِغٍخ اٌغل٠ل، ٌٕلْ، عٔبك٠خ ٕ٘بٚٞ، هٚا٠خ اٌزبه (1)

2020ٓ ،23. 

 .142ِٕٝ ثٍُْ، ػلالخ اٌوّٚا٠خ اٌؼوث١خ ثبٌزبه٠ـ، ٓ (2)
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كاية الرّ  ات القومية، لكنّ اث بهدؼ بعث أت٣اد ات١اضي كإبراز الذّ ذين استلهموا التًّ ار كغتَىم الّ حّ السّ 
كائي اتٟدث التارتٮي بل ر فيها اتٟدث الرّ أخرل لا يكرّ  اريخ بطريقةالعربية ات١عاصرة: "تعاملت مع التّ 

ل لا يقوؿ ات١اضي يتفاعل معو تناصا كحوارا أك مساءلة بٍ تٕاكزا كإعادة بناء أك تشييد كاقع متخيّ 
اريخ  كاية العربية كىي تعيد استثمار التّ الرّ  ع إبٔ ات١ستقبل. إفّ بقدر ما ت٬سد مفارقات الواقع كيتطلّ 

دة بُ ا تٗتار كيفيات ت٤دّ ـ توظيفات ت٥تلفة بُ الفهم كالقصد، لأنهّ كائية تقدّ لالة الرّ دّ بُ إنتاجها لل
كاية كاتٟاجة لأف تكوف تارتٮية   عن اتٟاجة للرّ ا تعبّر خييل، كلأنهّ كيب كإنتاج التّ القوؿ كالتًّ 
 (1)كذلك."
د من ت٤اكلات مستميتة اريخ ت١ا شهدتو البلبإيغالا بُ توظيف التّ  كاية أشدّ ا بُ اتٞزائر فالرّ أمّ 

كاية اتٞزائرية ات١عاصرة تْسب مضامينها ات١تقاربة تها لأكثر من قرف، حيث حاكلت الرّ لطمس ىويّ 
تُ بالواقع كائيتُ اتٞزائريّ من الواقع اتٞديد، فقد "ارتبطت أعماؿ الرّ  -التاريخ-أحيانا أف تقرب ات١اضي

كائيتُ  كسايرتها إبداعات الرّ فكتَ الانساني إلّا اقع كالتّ ات١عيش، فلب تكاد اتٞزائر تٗطو خطوة بُ تغيتَ الو 
لة الصّ  اريخ فهو يعيش فيهم، كبُ حاضرىم، كبُ مستقبلهم، إفّ ق بالتّ ة فيما يتعلّ مكاف، خاصّ   كلّ بُ

ات اتٞزائرية، كمن ىنا ظهر رعيل جديد يكتب ة كالذّ بو حاضرة بشكل دائم كالغاية منو لتحقيق ات٢ويّ 
ارستُ ينظركف إليها بأنها تي تعتمد على اتٟقائق التارتٮية، كلكن بصياغة فنية جعلت الدّ كاية الّ بُ الرّ 

 حريرية.ورة التّ ة موضوع الثّ كخاصّ  (2)قصة خيالية خيالا ذا طابع تارتٮي عميق."
عور ارتٮي كالشّ التّ  اريخ كحقائقو ات١تضاربة "كلأف اتٟسّ فليس الكاتب مطالبا بإعادة كتابة التّ 

ة كيساعدانو على استنتاج البديل عا بات٢ويّ اجح، يكسبانو تشبّ اتٟضارم لدل الأديب النّ  بات١وركث
  (3)حرم العجائبي ات١طركح بشكل دائرم."ذم قد يضفي ذلك الطابع السّ الّ 

                                                
 .65، 1997ٓ، ّزبء3، اٌؼلك16ػجل اٌفزبػ عؾّوٞ، ً٘ ٌل٠ٕب هٚا٠خ؟، ِغٍخ فٖٛي، ِٖو، اٌّغٍل  (1)

 .84، 2000ٓ، 1ٚا٠خ اٌغيائو٠خ، كاه اٌمٖجخ، اٌغيائو، ِٖٛطفٝ فبٍٟ، كهاٍبد فٟ اٌوّ (2)

ثٍؾ١ب اٌطب٘و، اٌوّٚا٠خ اٌؼوث١خ اٌغل٠لح ِٓ ا١ٌّضٌٛٛع١ب ئٌٝ ِب ثؼل اٌؾلاصخ، عنٚه اٌَوك اٌؼوثٟ، اثٓ إٌل٠ُ  (3)

 .11، 2017ٓ، 1، ٛٚاٌزٛى٠غ، اٌغيائوٌٍْٕو 
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ذم ينهل منو الكتاب ت ات١لهم الأكبر الّ حريرية أساؿ الكثتَ من اتٟبر فقد ظلّ ورة التّ كموضوع الثّ 
الإبداعية كلرتٔا يعود ىذا الاختيار إبٔ ت٤اكلة ربط اتٟاضر بات١اضي للوقوؼ  على  بُ أغلب تٕاربهم

تٕلياتو، "فلب غرابة كاتٟاؿ ىذه أف ت٧د ىذا النوع من الأعماؿ يصنف ذلك التصنيف السياسي 
" لأنو ابن فتًة على غرار ما يقاؿ أدب الثورة الذم يأخذ ت٤دداتو من ظركفها أدب السبعينات"

ية التي انطلق منها أغلب ركائيي تلك الفتًة رة ىي ات١رجعية الأيديولوجية كالفنّ ، إذ الثوّ (1)ا"كملببساته
ذم ات٠اصية حريرية ورة التّ كائيتُ اتٞزائريتُ على تشخيص موضوع الثّ "كت٬وز لنا تبرير انكباب الرّ 

ل اتٞمابٕ بالقوؿ إف ذلك  شكيخييل الأدبي كالتّ الواقعية كالتارتٮية بُ شكل موضوعة ركائية ت٘تاز بالتّ 
اىر لطّ ز لكركاية اللّب  (2)رات العات١ية."ورة كفرادتها بُ تاريخ الثوّ عريف بعظمة ىذه الثّ كاف من قبيل التّ 

 ياح لمحمد العابٕ عرعار.، ك ركاية ما لا تذركه الرّ 1974كطار سنة 
كاية اتٞزائرية  فلم تسلم الرّ ورة الزراعية ورة التحريرية استلزـ اتٟديث عن الثّ اتٟديث عن الثّ  لكنّ 

راعية بُ سبعينيات القرف العشرين ورة الزّ من أيديولوجية ما "من ىنا، غلبت على طرح موضوعة الثّ 
صفت عموما، بالإشادة تّدكل الفكر الاشتًاكي كت٘جيد ات٠طاب السياسي تي اتّ زعة الأيديولوجية الّ النّ 

حريرية ورة التّ لت طرح موضوعة الثّ لطة تطبيقها. فيما تٗلّ سّ تي اعتزمت الكالتًكيز على ت٤اسن ات١شاريع الّ 
فإصلبح الواقع الاجتماعي مرىوف بالرجوع إبٔ  (3)ورم قداسة."نزعة انسانية أضفت على الفعل الثّ 

 القيم الثورية. 
 -صالنّ -تي جاءت لتجعل من الركايةكائية الّ ك"ما تٯكن استخلبصو من ىذه الأعماؿ الرّ 

، كانت كل (4)رتٝية"ية كغتَ الّ ياسية الرتّٝ صلة بات١واقف السّ لأنساؽ الفكرية ات١تّ ل امساحة لتتمثّ 

                                                
ؾٕخ أكة اٌَجؼ١ٕبد ثؼل٘ب اٌفىوٞ ّٔٛمعب، ر١َٕك ىغٛاْ أمحمد، أٍئٍخ ٚه٘بٔبد الأكة اٌغيائوٞ اٌّؼبٕو، ِ(1)

 .102، 2005ٓعؼفو ثبثُٛ، كاه الأكة ٌٍْٕو ٚاٌزٛى٠غ، ٚ٘واْ، 

 .16، ١ٍ2016ٓلٞ محمد ثٓ ِبٌه، علي اٌزق١١ً ٚاٌّق١بي فٟ اٌوّٚا٠خ اٌغيائو٠خ، كاه ١ُِ ٌٍْٕو، اٌغيائو،  (2)

 .16، ٓاٌّوعغ ٔفَٗ (3)

، 2005، 1الأكة اٌغيائوٞ اٌّؼبٕو، كاه الأكة ٌٍْٕو ٚاٌزٛى٠غ، ٚ٘واْ، ٛعؼفو ثبثُٛ، أٍئٍخ ٚه٘بٔبد  (4)

ٓ9. 
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سة اجتماعية كلة حيث سات٫ت كمؤسّ تي رتٝتها الدّ كائية تستَ بُ فلك الإيديولوجيا الّ صوص الرّ النّ 
 غة بُ بناء مشركع الدكلة.أداتها اللّ 

سعينات ظهرت موجة ن مع أكائل التّ مانينات، لككاية الكلبسيكية أيضا فتًة الثّ سادت الرّ 
كاية الكلبسيكية كىي سرد ات١عارضة التي رفض رت من ىيمنة الرّ تي تٖرّ كاية اتٞزائرية الّ جديدة من الرّ 

–ؿ الركاية ية ت٠طاب اتٟزب الواحد اتٟاكم آنذاؾ، فتتحوّ خطابها الأيديولوجي زمن ات٢يمنة الكلّ 
ارتٮية، كأثر لة للعملية التّ قا لشكل تارتٮي ككثيقة مكمّ ظمة كفإبٔ سلسلة من الأعماؿ ات١نّ  -صالنّ 

اغبتُ بُ الوصوؿ بأدبهم إبٔ ما بعد دين على اتٟداثة كالرّ كائيتُ ات١تمرّ ظهر ىذا اتٞيل اتٞديد من الرّ 
 اتٟداثة التي ترفض: 

 "كىم الواقعية.  (1
 خصية البطلة. الشّ  (2
 تبع الكركنولوجي. التّ  (3
 الوحدة ات١كانية. (4
 غلقة هاية ات١النّ  (5

 كمن خصوصياتها :
 انغلبؽ الكتابة على ذاتها كغيابها عن ات١رجعية.  (6
 تدخل ضمن سياؽ أيديولوجي يريد أف يأخذ موقفا اتٕاه الابداع الفتٍ كأشكالو كقوانينو.   (7
عبر خلخلة ات١يثاؽ القرائي من خلبؿ  (1)ي."قة بتُ ات١بدع كات١تلقّ كخلخلة الثّ  كّ إدخاؿ الشّ  (8

 اه بو إبٔ شعرية أخرل للتلقي.تّٕ زحزحة ات١ألوؼ كالا
ل بُ "تكستَ ات١يثاؽ كاية اتٞزائرية ات١ا بعد حداثية تتمثّ فة بُ الرّ جريب ات١وظّ آليات التّ  أىمّ  كلعلّ 

كبهذا بدأت عهدا جديدا عبر تقويض ت٪وذجها،   (1)ص من ت٪ط بنياتو." خلّ ردم ات١تداكؿ، كالتّ السّ 
  .كخلق أسلوب جديد بُ الكتابة الركائية

                                                
 .17عؼفو ثبثُٛ، أٍئٍخ ٚه٘بٔبد الأكة اٌغيائوٞ اٌّؼبٕو، ٓ(1)
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 التاريخ ابؼسكوت عنو كدكر ابؼثقف: .4
فئة تكتبو  كلّ   ة كاحدة فقط، بل إفّ اريخ مرّ : "لا يكتب التّ رمحمد رياض كتاٌ كتور يقوؿ الدّ 

د فئات المجتمع كالأحزاب د ات١واقف اتٕاىو، بتعدّ بطريقتها كتفسر أحداثو تٔا يتناسب كمصاتٟها كتتعدّ 
ة، كقد و يكتب أكثر من مرّ ة كاحدة، كلكنّ ذاريخ ت٭دث مر التّ  ينية، كىكذا، فإفّ السياسية كات١ذاىب الدّ 

اريخ العربي قافية العربية بدء من منتصف القرف ات١اضي ت٤اكلات لإعادة كتابة التّ احة الثّ شهدت السّ 
كائي العربي فالرّ  (2)ة ت١ساءلة ات١اضي."ركرة ات١لحّ خلف اتٟضارم، كالضّ من جديد، بدافع تٕاكز التّ 

ارتٮية تسائل خييل العادلة ، ركايتو التّ ارتٮية التي لا تكتمل إلا بُ حقيقة التّ اتٟقيقة التّ ت٭اكؿ إصلبح 
 التاريخ كتٖاكره، بل ترفضو كتعيد صياغتو لإضاءة اتٟاضر. 

ا لا تثق بُ ـ ت٤اكلة جديدة بُ قراءة التاريخ، لأنهّ كاية تقدّ غيتَ ؼ"الرّ ف إحداث التّ ت٭اكؿ ات١ثقّ 
لطة يدكر حوؿ مقولتتُ سلطويتتُ، ت٫ا الانتصار كات٢زتٯة، ينتج كعن السّ  "طوياماداـ سلاريخ "التّ 

قابة حاذفة ما لا تريد كمبرزة ما تشاء كترغب. سات سلطوية لا تقتصر بُ الرّ كيعاد إنتاجو بُ مؤسّ 
لطاف سلبا. أرادت الركاية العربية، كىي جنس أدبي ىامشي بات١عتٌ المجتمعي، أف تكتب تاريخ السّ 

، كىي تكتب تاريخ ات١قموعتُ، تردّ سّ متو  على تاريخ سلطوم لا ينقضي. كحد  لة مآؿ الانساف المحكوـ
ذين بٓ يستطيعوا كتابة تارتٮهم لذلك س ات١قموعتُ الّ كاية متنفّ فالرّ  (3) لطة. كلا يزاؿ"بتُ الكتابة كالسّ 

 تصحيح ما ، لأنو الأجدر بتوبّٕ ف بُ المجتمع"يعتقد الركائي اعتقادا جازما أنو الأجدر بتوبٕ دكر ات١ثقّ 
كات، أك من أخفوىا أك من سكتوا بوا بُ ىذه التوعّ كات تٔباركة من تسبّ اريخ من توعّ يصيب التّ 

تي بٓ يؤمن بها على ة من يستطيع أف يقرأ التاريخ قراءة غتَ الّ  يزداد المجتمع إتٯانا أنو تّٙ عنها، حتّى 

                                                
 

ثّّٛٛخ ثٓ عّؼخ، اٌزغو٠ت ٚاهرؾبلاد اٌَوك اٌوٚائٟ اٌّغبهثٟ، اٌّطجؼخ اٌّغبهث١خ ٌٍطجبػخ ٚإٌْو (1)

 .19، 2003ٓ، 1ٚالإّٙبه، رٌٛٔ ٛ

محمد ه٠بٗ ٚربه، رٛظ١ف اٌزواس فٟ اٌوّٚا٠خ اٌؼوث١خ اٌّؼبٕوح، ِْٕٛهاد ارؾبك اٌىزبة اٌؼوة، كِْك، كٛ،  (2)

2002ٓ ،122. 

 .82ف١ًٖ كهاط، ٔظو٠خ اٌوّٚا٠خ ٚاٌوّٚا٠خ اٌؼوث١خ، ٓ (3)
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ظر إبٔ ما بٓ ات١شركع بُ النّ  لذلك نعتقد أف الركائي تٯتلك اتٟقّ  (1)الاطلبؽ، أك بٓ يعد يؤمن بها نهائيا."
 و يرل ما قد لا يراه آخركف. ينظر إليو التاريخ لأنّ 

ى بُ الكثتَ من أنو: "يوجد سلطة مرئية تتجلّ  Michel Foucaultميشاؿ فوكو يرل 
جاؾ ب تٛي حسياسية، كسلطة لا مرئية تعيش بُ البياض الرّ الأحياف بُ ات٠طابات السّ 

ف اتٞديد حسب موجودة بُ ات٠طابات دكف استثناء، فدكر ات١ثقّ  Jacques Derridaدريدا
بقة ، لا يكمن فقط بُ الوقوؼ مع الطبقة العاملة ضد الطّ Michel Foucaultميشاؿ فوكو 

 رؽ ضدّ الرجل كليس مع الشّ  ابع مع ات١هيمن، كلا مع ات١رأة ضدّ البورجوازية، كلا الوقوؼ ضد التّ 
 ل بُ فضح كاستجلبء الاستًاتيجيات ات٠طابية لكلّ ف مسكونا بدين ثقيل يتمثّ ب، سيصبح ات١ثقّ الغر 

فعلى ات١ثقف أف يكوف فاعلب إت٬ابيا يقوـ بفضح  (2)نات القولية."كوّ موقعات كالتّ التّ  سلطة بُ كلّ 
صب فيسهم بُ د اتٞوائز كات١نالطة ات١فرطة كيعلن عنها لا أف يكوف خادما مطيعا يتصيّ تٕاكزات السّ 

مبينا طريقة فضح ات١ثقف ت٢ذه  Michel Foucault ميشيل فوكوفساد المجتمع، كيواصل 
لطة جاكزات قائلب: "ليس بعث التاريخ ذاتو يقدـ لنا حيلو السرية، فحتى نتعرؼ على حقائق السّ التّ 

ت كمصادفات ساو ىو القبض على تلبّ ظرم كحده ىو دليلنا إليها، لكنّ أمل النّ كات١عرفة، ليس التّ 
 ظلّ  ف اتٞزائرمّ إلا أف ات١ثقّ  (3)طات حقيقة ت٢ذه الشبكيات، الدقيقة ات١وغلة بُ الصفر كات٢امشية."كتورّ 

ؾ حسب أيديولوجياتها، بل ذىب أبعد من السلطة بُ ت٦ارسة ة يتحرّ كلة الوطنيّ خاضعا لسلطة الدّ 
يلقنو  عب الأميّ ب ت٢ذا الشّ رّ ارتٮية للمجتمع اتٞزائرم كنصب نفسو كمدسلطة تغييب اتٞذكر التّ 

 ؤية الأيديولوجية إبٔ العقوؿ البسيطة.تٝي لتمرير الرّ ف الرّ رعي كات١كلّ أيديولوجياتو باعتباره الوريث الشّ 

                                                
ٗ، ِغٍخ اٌؾٚبهح ػجلاٌمبكه هاثؾٟ، أ٠ل٠ٌٛٛع١خ اٌوّٚا٠خ ٚاٌىَو اٌزبه٠قٟ ِمبهثخ ٍغب١ٌخ ٌٍوٚائٟ ِمٕؼب ثجطٍ(1)

 . 479، 27ٓ، ػلك16الإٍلا١ِخ، ٚ٘واْ، ِغٍل

١ِْبي فٛوٛ، اٌّوالجخ ٚاٌّؼبلجخ ٚلاكح اٌَغٓ، روعّخ: ػٍٟ ِمٍل، ِواعؼخ: ِطبع اٌٖفلٞ، ِووي الإ٠ّبء  (2)

 .32، 1990ٓ، 1اٌمِٟٛ، ٌجٕبْ، ٛ

 .اٌٖفؾخ ٔفَٙب ،اٌّوعغ ٔفَٗ (3)
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ردم من كاية كىو استعماؿ الفضاء السّ ف بُ الرّ ف بُ الواقع لا تٮتلف "عن دكر ات١ثقّ كدكر ات١ثقّ 
راع ذف كت٘ريرىا ت٘ريرا سلسا يضمن عنصر الصريق البطل ات١ثقّ ؤية الأيديولوجية عن طأجل تقدنً الرّ 

  (1) كات١واجهة كالبوح بات١كبوتات الإيديولوجية."
اىد على المجتمعات ف ىو الشّ ات١ثقّ  : "إفّ Jean -Paul Sartreجوف بوؿ سارتريقوؿ 

ت٣تمع  كبهذا ات١عتٌ لا يسع أمّ ابٕ ناتج تارتٮي ات كىو بالتّ قها بالذّ و يستبطن ت٘زّ تي تنتجو، لأنّ قة الّ ات١مزّ 
في ىذا المجتمع ما ىم إلا اـ لأف مثقّ فيو من دكف أف يضع نفسو بُ قفص الاتهّ ر كيشتكي مثقّ أف يتذمّ 

ف عند سارتر ناتج عن المجتمع ككريثو كصنيعو أخذ من صفاتو كتٝاتو فهو فات١ثقّ  (2)".من صنعو كنتاجو
فضو، فواجب الطبقة ات١ثقفة أف تنقد أخطاء السلطة اتٟاكمة إذف ناتج تارتٮي عنو فلب ت٬وز إدانتو أك ر 

 كتوجهها ت٨و الأفضل. 
لطة ف إذف أف يتفاعل مع كاقع ت٣تمعو إما بات١والاة أك بات١عارضة؛ فإذا كانت السّ فعلى ات١ثقّ 

عادلة فعلى ات١ثقف دعمها، كإف كانت مستبدة فإف دكر ات١ثقف يستند إبٔ ات١عارضة كالتغيتَ، لذلك 
اريخ الوطتٍ ات١كتوب لا : "التّ اتٟادثة التارتٮية لأفّ  ذركا بُ حقم قصّ بعينيات أنهّ ر ركائيو فتًة السّ شع
 صيغة سهلة كمتداكلة كرتٔا مستهلكة عن ىذا التاريخ، ككاف لا بد من إلّا  ر بُ الأغلب الأعمّ يوفّ 

ت إبٔ تي أدّ كائية الّ حظة الرّ ديق كالعدك معا لإت٬اد اللّ ذم كتبو الصّ اريخ اتٞانبي الّ البحث بُ التّ 
وجو فالبطل عند الركائيتُ ذكم التّ  (3)الانفجارات ات١تلبحقة، كعصفت فيما بعد بإت٬ابيات الثورة."

  أفّ ف، كنشر العلم إلّا خلّ سامح، كنبذ اتٞهل، كالتّ ورية كالعدالة الاجتماعية كالتّ س القيم الثّ بعيتٍ كرّ السّ 
مانينات كبداية ة بُ نهاية الثّ ن الواقع كعن اتٟراؾ الاجتماعي، خاصّ البعد ع ىذا البطل كاف بعيدا كلّ 

 سعينات، حيث غرؽ المجتمع بُ موجة عنف ضربت كل الأيديولوجيات عرض اتٟائط. التّ 
سعينية بطلب جربة التّ عيتٍ العابر للتّ غيتَ "فقد أصبح البطل السبّ لقد فقد البطل قدرتو على التّ 

كزة، فاشلب بُ إحداث التغيتَ الذم جاء من أجلو مشاركا بُ اتٟفاظ على ت٤افظا بُ أطركحاتو ات١تجا
                                                

 .480ٚاٌىَو اٌزبه٠قٟ، ٓ ػجلاٌمبكه هاثؾٟ، أ٠ل٠ٌٛٛع١خ اٌوّٚا٠خ (1)

 .34، 1973ٓ، 1ا٢كاة، ٛث١وٚد، كاه  ٛواث١ْٟ،عْٛ ثٛي ٍبهرو، كفبع اٌّضمف١ٓ، روعّخ: عٛهط  (2)

 .486ػجلاٌمبكه هاثؾٟ، أ٠ل٠ٌٛٛع١خ اٌوّٚا٠خ ٚاٌىَو اٌزبه٠قٟ، ٓ(3)
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الأمر الواقع، داعيا بُ أقصى اتٟالات إبٔ نقده كرفض اتٟادثة التارتٮية التي تٖاكؿ تغيتَ ىذا الواقع 
ماء كالرؤكس ات١قطوعة كالأرامل ، فقد كقف مشدكىا أماـ ىوؿ منظر الدّ (1)ورية اتٞديدة"بطرائقها الثّ 

 الثكلى كات١ساجتُ.
وداء بكل ما فيها من خوؼ كقلق كاضطراب سعينات العشرية السّ دت ركاية التّ بُ حتُ جسّ 

ف كاضطهاده، فلب يكاد تٮلو نص من حضور صورة ض ت١عاناة ات١ثقّ للبنتقاـ كمعظمها تتعرّ  كحبّ 
" ة ات١علّ كشخصيّ   *لبيص بُ كثتَ من الأحياف صورة البطل السّ تي تتقمّ ف الّ ات١ثقّ  م كرنً بُ ركاية "الورـ

مفتي اللذين تٗليا عن قيمهما  بشتَتُ" بُ ركاية "تٓور السراب" للمحمد سارم كالصحفي "الطاىر تٝ
خا أيديهما بدماء الأبرياء بسبب سلبيتهما كعدـ أداء دكرت٫ا ات١نوط بهما كمثقفتُ، كمبادئهما كلطّ 

كمسعود  «راببخور السٌ »ارد بُ ركاية السّ  لو الكاتبالذم تٯثّ  *كت٧د أيضا صورة البطل اللبمنتمي
خصيتاف كانتا بُ عزلة عن المجتمع سعدم كالشّ  براىيمف بُ ركاية "فتاكل زمن ات١وت" لإالأستاذ ات١ثقّ 

تي عاتٞت ات١ثقف كايات الّ ات. كمن الرّ كترفضاف الاندماج مع الآخرين كتٖبذاف الانكفاء على الذّ 
خصية الصحفي خالد رضواف كمرنً خرت٬ة معهد الفنوف بُ ركاية ركاية تٓور السراب بُ ش *الإت٬ابي

كا بآرائو كيقدـ متمسّ  لطة إلا أنو ظلّ رة لو من قبل السّ دة ات١قاـ، فخالد رغم الاعتقالات ات١تكرّ سيّ 
كة تٔواقفها، كعن ا مرنً فقد ماتت كىي متمسّ لطة بُ البلبد كالعباد، كأمّ ت٤اضراتو لفضح تٕاكزات السّ 

ذم تعرض لمحاكلة الكاتب الّ لو مرزاؽ بقطاش بُ ركاية دـ الغزاؿ ىذا فقد مثّ  *شكابٕات١ثقف الإ
  .اغتياؿ

                                                
 .487، ٓ  ػجلاٌمبكه هاثؾٟ، أ٠ل٠ٌٛٛع١خ اٌوّٚا٠خ ٚاٌىَو اٌزبه٠قٟ(1)

 : ٚ٘ٛ ؽَت ع١ٌٛبْ ثٕلا؛ ِضمف ٠زقٍٝ ػٓ هٍبٌزٗ ٠ٚفوٛ فٟ ِجبكئٗ.يالمثقفالسلب *

: ِضمف ػبعي ػٓ اٌم١بَ ثبٌلٚه إٌّٛٛ ثٗ، ٚاٌّّٙخ اٌٍّمبح ػٍٝ ػبرمٗ، ٟٚ٘ رغ١و اٌّغزّغ ئٌٝ المثقفاللامنتمي*

ؼوة، كِْك، الأفًٚ ٚالأعًّ، ٠ٕظو: محمد ٚربه، ّق١ٖخ اٌّضمف فٟ اٌوّٚا٠خ اٌؼوث١خ اٌَٛه٠خ، ارؾبك وزبة اٌ

1999ٓ ،121. 

: أٚ اٌؼٚٛٞ: ٠ؼزجو أٔط١ٔٛٛ غواِْٟ أْ وً ِغّٛػخ اعزّبػ١خ ٠ّىٓ ٌٙب اْ رٕزظ ثْىً المثقفالإيجابي *

ػٚٛٞ فئخ أٚ أوضو ِٓ اٌّضمف١ٓ، ٠ٚزٌٛٝ أٌٚئه اٌّضمفْٛ اٌؼ٠ْٛٚٛ ِّٙخ ئوَبة اٌّغّٛػخ الاعزّبػ١خ رغبَٔٙب 

ٚٚػ١ٙب ٚٚظبئفٙب.
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جوء إبٔ فة كافح من أجل كطنو باللّ خصية الركائية ات١ثقّ ارد كالشّ مرزاؽ بقطاش الكاتب /السّ 
 (1)الكتابة الركائية كالتعبتَ عن أفكاره كالتعبتَ عن مكبوتاتو باختياره لتيمة ات١وت.

غة العربية على يد جيل كبداية الألفية الثالثة ظهور ركاية جديدة باللّ  سعيناتمرحلة التٌ شهدت 
جديد نشأ بُ كسط أحداث العنف الدموم ات١أساكم، كمن أىم خصائص ركاياتهم: التحرر من قيود 

خطاب الذات  حرر من ىيمنة ات٠طاب الأيديولوجي، كت٤اكلة إتٝاعزكع إبٔ التّ الركاية الكلبسيكية، كالنّ 
جريب ات١قموعة، كالانغماس بُ قضايا الواقع كالتباساتو، كالعناية بالأساليب الفنّية، كات١يل إبٔ التّ 

قليدية بدء كاية التّ ، "فإذا كانت الرّ (2)ذاتها كالوعي ات١تزايد بالكتابة من حيث ىي مغامرة فردية بُ حدّ 
الركاية  ياسي كالاجتماعي فإفّ رؼ السّ  كالظّ اريخ الوطتٍلابن ىدكقة قد صنعها التّ « بريح اتٞنوب»

اتٞديدة صنعتها ات١فارقات الفكرية كالثقافية معيدة طرح الأسئلة: من ت٨ن؟ ت١اذا ت٩تلف عن الآخر؟ 
ف ة تْثا عن تبرير كلوج شخصية ات١ثقّ ابٕ كاف لزاما استدعاء أسئلة ات٢ويّ رنا؟ كبالتّ موا كتأخّ ت١اذا تقدّ 

م بتُ الأنا كالآخر بتُ العوت١ة كات٢وية عن طريق التوظيف الفتٍّ للتًاث معتًؾ الاستقطاب اتٟضار 
كاية اتٞزائرية اتٞديدة عن لقد شذت الرّ  (3)ا إنسانيا عات١يا."ا أـ فلسفيّ ا ت٤ليّ الثقابُ، سواء كاف صوفيّ 

كونها   عبتَية أدبية كغتَ أدبية. كما أنّها تستغلّ ب تّميع الأجناس التّ القوالب اتٞاىزة كصارت ترحّ 
يتو ات٠اصة بُ التعبتَ، فتقتحم عوابٓ التّاريخ كتفضح ما غيبّو، أك تناساه، أك بٓ جنسا أدبيا ت٭وز حرّ 

تٯنحو حقّو، كاتٟقّ أفّ قراءة ات١تن الركائي )...( يكشِف اختلبؼ ات١ادة التارتٮية ات١عبّر عنها ركائيا عن 
ورة تْدكث خيانات ما بُ مسارات الثّ  -تٝيةاغتو الرّ بُ صي-تٝي، الّذم بٓ تُٮبرنا إبٔ الآف التاريخ الرّ 

راعات الّتي نشبت بتُ القادة بُ مرحلة ما بعد الاستقلبؿ حريرية، كبٓ تُ٭دّثنا حتى عن الأزمات كالصّ التّ 

                                                
 نٞ ٠ٍزيَ ٠ٚزجٕٝ لٚب٠ب ٕٚٛٗ.: اٌالمثقفالإشكالي *

٠ٕظو: غ١ٕخ ثٛؽوح، اٌّضمف ٚاٌٖواع الأ٠ل٠ٌٛٛعٟ فٟ هٚا٠خ الأىِخ اٌغيائو٠خ، ِبعَز١و ِْٕٛهح، عبِؼخ  (1)

 . 25، 2012ٓاٌؾبط ٌقٚو، ثبرٕخ، 

٠ٕظو: ؽَٓ اٌّٛكْ، علي اٌغَل ٚاٌىزبثخ فٟ هٚا٠خ "أّغبه اٌم١بِخ" ٌٍوٚائٟ اٌغيائوٞ ث١ْو ِفزٟ، ِغٍخ  (2)

رؾ١ًٍ اٌقطبة، عبِؼخ ٌِٛٛك ِؼّوٞ ر١يٞ ٚىٚ، كاه الأًِ ٌٍطجبػخ ٚإٌْو  ِْٕٛهاد ِقجواٌقطبة، 

 .60، 2009ٓ، عبٔف4ٟػلك اٌغيائو، -ر١يٞ ٚىٚ ٚاٌزٛى٠غ،

ى٠بك ثٛى٠بْ، اٌجٕبء اٌفٕٟ فٟ اٌوّٚا٠خ اٌغيائو٠خ اٌغل٠لح، هٚا٠خ ألب١ٌُ اٌقٛف ٌف١ٍٚخ اٌفبهٚق أّٔٛمعب، ك٠ٛاْ  (3)

ّٛلاع: https://cutt.us/sMhyp، 29/09/2018اٌؼوة،   .25/10/2019، ربه٠ـ الا

https://cutt.us/sMhyp
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ذم تستحوذ عليو فرنسا كما بٓ ت٭دثنا عن أحداث أكتوبر ، كمصتَ الأرشيف التارتٮي الّ (1)مباشرة
وداء كالفاعلتُ فيها كىي أمور تطالعها الأجياؿ اتٞديدة بنوع من ة السّ ـ، كأسباب العشريّ 1988

 الفضوؿ، كالاستغراب كالذىوؿ. 
كائي يتّخذ من ف، ذلك أفّ الرّ لة "اتٟضور ات١ميّز لشخصيّة ات١ثقّ ات١لبحظات ات١سجّ  كمن أىمّ 

ة بصدامية اتٟادثة التارتٮية، كلة الوطنيّة ات١فجوع الأزمنة ات١عاصرة للدّ ف البطل، كىو يعبّر حالات ات١ثقّ 
فحضوره تبعا لقناعات  (2)ة عبور دائمة يتلبّسُ فيها الأقنعة ات١ناسبة ت٢ذه ات١راحل."كتشنّجاتها، مركبّ 

 كائي.كخيارات الرّ 
ـ ركاية محمد مفلبح 2007تي نشرت بداية من سنة كايات الّ كلو أخذنا مثالا عن بعض ىذه الرّ 

ائك فهو يعود بنا إبٔ حكايات اتٞزائريتُ ه ذكيا بُ طرحو ت٢ذا ات١وضوع الشّ ذم نعتبر الّ  «شبح الكليدكني»
ذين نفاىم الاستعمار الفرنسي إبٔ جزيرة كاليدكنيا بُ المحيط ات٢ادئ" كيرحل بالقارئ بُ سرديات ات١نفى الّ 

اريخ التٌ »ا تُ مع ذاكرة الأجداد، كيسائل الكاتب بُ ركايتو دكلة فرنسالاستعمارم كتفاعل أحفاد ات١نفيّ 
تٝي، تقوؿ مت اتٞزائرم الرّ ر على الصّ نسانية، كىو بُ العمق الدلابٕ يتحسّ إمساءلة تارتٮية ك  «كابغاضر

 ات١بدع يعبّر  وار ات١نفيتُ "ككأفّ خو فرنسا الكولونيالية من الكتابة عن معاناة ىؤلاء الثّ الركاية: "ىل تٮجل مؤرّ 
 -سياسية اتٞزائريةتَ بُ العلبقات الاقتصادية كالثقافية كالّ سّ الوثيقة عن أسفو لل-كاية من خلبؿ ىذه الرّ 

 فالأكبٔ استعادة الذاكرة ات١سلوبة.  (3)الفرنسية دكف الفصل بُ القضايا التارتٮية."
و لتشييد اريخ، كتستغلّ على التّ تقتات ارتٮية كاية التّ الرّ كختاما ت١ا جاء بُ ىذا ات١دخل نقوؿ إف كمنو 

، نو من كلوج عوابٓ أرحبلو خدمات جليلة فهي تعيد بعثو من جديد فتمكّ صرحها بُ حتُ تقدـ 
اريخ الركاية ىي حكاية اتٟاضر، فالتّ  اريخ ىو حكاية ات١اضي فإفّ فالعلبقة بينهما كطيدة فإذا كاف التّ 

 كائي ات١عاصر كسيلة لا غاية تٮدـ بها حاضره. بالنسبة للرّ 
                                                

٠ٕظو: فب٠ل محمد، اٌوّٚا٠خ ٚاٌناووح ا١ٌٕٛٛخ ؽٛاه الأكة ٚاٌزبه٠ـ لواءح فٟ ّٔبمط هٚائ١خ عيائو٠خ،  (1)

03/12/2012 ،cutt.us/2kVoYhttps:// :ّٛلاع  .25/10/2019، ربه٠ـ الا

 اٌّوعغ ٔفَٗ.٠ٕظو:  (2)

، ١ٌٚ27/03/2018ل ثٛػل٠ٍخ، اٌّضمف اٌغيائوٞ ٚاٌّٛلف ِٓ اٌزبه٠ـ، ِغٍخ اٌجٖبئو، اٌغيائو،  (3)

https://elbassair.dz/2393/  :ّٛلاع  .30/11/2019، ربه٠ـ الا

https://cutt.us/2kVoY
https://elbassair.dz/2393/
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كئ عليو تها اتٟكائية من الواقع؛ فهي انعكاس للواقع بُ قالب تٚابٕ لِأنػَّهَا تتّ الرّكِاية مادّ  تستمدّ 
كتنهل منو، فالكاتب تٯتلك رؤياه حوؿ ىذا العابٓ من خلبؿ تٕاربو كمعايشتو ت٢ذا الواقع لكنّو لا 

كائي اتٟياة دكف أف لذم "يقدـ لنا الرّ خييل فبالقدر اا ت٬رم فيها تٖويرا عن طريق التّ ينقلها كما ىي إت٪ّ 
و يطلب إلينا أف نقنع ببديل نا نلمس اتٟقيقة. كبقدر ما نشعر أنّ يعيد تنسيقها بقدر ما نشعر أنّ 

و لا يوجد نص ركائي دكف إيديولوجيا، لأف الرؤيا عند الفناف جزء من تٯكننا القوؿ إنّ  (1)اتٟياة."
قافة الّتي ينتمي إليها، ه ات٠اصة كقد تعاكسها تْدكد الثّ الوعي اتٞماعي للمجتمع قد تتفق مع رؤيا

 ؤل كتباينها. د الرّ كائية بتعدّ كت٢ذا تٗتلف الأعماؿ الرّ 
ر ركاية بلب أيديولوجيا، كلا تستطيع أف ترل الإيديولوجيا دكف أف "لا تستطيع تصوّ فأنت  

رتٮيّة أك سياسيّة، فهذا الطابع ذم كظائف تٚاليّة أك اجتماعيّة أك تا نة بُ خطاب لسانيّ تكوف متضمّ 
، كلكن لا (2)اخلية كارتباطاتو الإشكالية ات٠ارجية"كائي فهم علبقاتو الدّ ذالر  صّ الإشكابٕ يتيح للنّ 

ا مؤدتٞا عن طريق إلباس شخوصو ت٬ب أف تتسلط الإيديولوجيا على النّص الركائي فيصتَ نصّ 
 قة إذا سيطرت على النّص ت٘يتو. فكار ضيّ لهم ما لا يطيقوف بأمعاطف إيديولوجية ثقيلة، كت٭مّ 

تْيث  كالرّكِاية ترتبط ارتباطا كثيقا بالمجتمع كتقوـ بتصويره لذلك ترتبط تٔرجع اجتماعي تارتٮيّ 
كاية الّذم لا تستقيم من دكنو. كت١عرفة العلبقة بتُ الرّكِاية ماني للرّ ل ىذا ات١رجع الإطار الزّ يشكّ 

" حيث النقد الركائي كالإيديولوجيابُ كتابو " بضيد بغميدانيدراسة  كالإيديولوجيا سنأخذ جانيا من
لعلبقة الرّكِاية  Bakhtineكباختتُ  Machereyماشتَم دراسة  بغميدانييقدـ 

الّذم انطلق من الأتْاث ات١اركسية للئيديولوجيا، بينما ماشتَم بالإيديولوجيا، لكنّو يقدـ دراسة 
 . باختتُها يتجنبّ 

                                                
ٕ٘وٞ ع١ٌّ ٚآفوْٚ، ٔظو٠خ اٌوٚا٠خ فٟ الأكة الأى١ٍيٞ اٌؾل٠ش، روعّخ: أٔغ١ً ثطوً ٍّؼبْ،  (1)

 .34، 1994ِٓواعؼخ: هّبك هّلٞ، ا١ٌٙئخ اٌّٖو٠خ اٌؼبِخ ٌٍزأ١ٌف ٚإٌْو، اٌمب٘وح، كٛ، 

بة الافزلاف، ػلاي ٍٕمٛلخ، اٌّزق١ً ٚاٌٍَطخ فٟ ػلالخ اٌوٚا٠خ اٌغيائو٠خ ثبٌٍَطخ ا١ٌَب١ٍخ، هاثطخ وزّ  (2)

 .42، 2000ٓ، 1اٌغيائو، ٛ
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 ؿ: الإيديولوجيا في الرًٌكاية: ابؼبحث الأك 
 Macherey Pierreبيار ماشتَم ـ يقدّ « ة للئنتاج الأدبيمن أجل نظريٌ »بُ كتابو 

ره " ت١فهوـ ات١رآة كما تصوّ  Lénineلينتُ ره لعلبقة الرّكِاية بالإيديولوجيا كيعيد بلورة أفكار "تصوّ 
 . Tolstoï مركزا على دراساتو حوؿ أعماؿ تولستوم

عبتَ. كات١رآة استخدـ ثلبث مفاىيم رئيسية ات١رآة، الانعكاس، التّ  لينتُأف  ار ماشتَمبييلبحظ 
لِأنػَّهَا تٗتار ما تعكسو، فهي إذف لا تعكس حقيقة الواقع كلا ينبغي البحث عن  لينتُجزئية عند 

تُ النّص كل ات١رسوـ داخل ات١رآة، إذ لا ينبغي الانتقاؿ بصورة الواقع بُ الواقع نفسو كلكن بُ الشّ 
نة من ظر إبٔ النّص كبنية مكوّ ، لأنو "ينبغي النّ (1) كالواقع بل ت٬ب تٖليل النّص الذم يكمل ات١رآة

تٖليلو على  ماشتَمكالإيديولوجيا. حتُ طبق  كمعرفة العلبقة بتُ الإبداع الركائيّ  (2)أجزاء متغايرة"
 Proletariat لبركليتارياااستنبط تداخل إيديولوجيتتُ ت٫ا البورجوازية ك تولستومأعماؿ 

الّذم لا ىو بُ جانب  موجودتتُ على قدـ ات١ساكاة داخل النّص "كلكن ىناؾ موقف الكاتب الفعليّ 
الإيديولوجيات  فّ إكبهذا تٯكننا القوؿ  (3)، كلا ىو بُ جانب البرجوازية، إنو كاتب قركم."البركليتاريا

اصرة بوجودىا معا بُ تلك البنية ات١تخيلة ات١وجودة داخل النّص ىي من مكوناتو كلكنها تبقى ت٤
كائي ىو مرآة تعكس جزء من الواقع الرّ  صّ فالنّ  ،(4)".حيث تسلب منها قوتها الّتي اكتسبتها بُ الواقع

ىذه  فإفّ  Tolstoïتولستوم "فمن خلبؿ التعددية ات١مكنة لنتاجات كليس الواقع ككل. 
زاتها ات٠اصة. كىي لذلك لا تٖافظ إلا على علبقة يّ تاجات تبدك مزاحة عن مركزىا كمسلوبة من ت٦النّ 

ر فيها على حضور الإيديولوجيا بُ حالة ة مع نفسها. كتقسيم النتاج ىذا، ىو نفسو الّذم يؤشّ سريّ 
  (5)حصار."

                                                
ِٓ ١ٌٍٍٛٛٛع١ب اٌوٚا٠خ ئٌٝ ١ٌٍٍٛٛٛع١ب إٌٔ اٌوٚائٟ،  ٠ٕظو: ؽ١ّل ٌؾّلأٟ، إٌمل اٌوٚائٟ ٚالإ٠ل٠ٌٛٛع١ب(1) 

 .26-25، ٓ 1990، 1اٌّووي اٌضمبفٟ اٌؼوثٟ، ث١وٚد، ٛ

 .26اٌّوعغ ٔفَٗ، ٓ  (2)

 .25اٌّوعغ ٔفَٗ، ٓ  (3)

 .26اٌّوعغ ٔفَٗ، ٓ  (4)

  ..26اٌّوعغ ٔفَٗ، ٓ  (5)
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 -رغما عنو كرغم نوايا الكاتب-أف: "النّص يظهر  Macherey بيتَ ماشتَمكيرل 
ل الإيديولوجيا، " لا تٯثّ الأدبحلها بُ الواقع الاجتماعي، فهو "ناقضات الإيديولوجية الّتي تٯكن التّ 

كلكنّو يعرض ت٢ا مع إظهار تناقضاتها كفجواتها، من ىذا ات١نطلق كانت فكرة أف النّص الأدبي ليس 
كعرض ت٢ا بُ عملية تنقلب  Mise en scèneتعبتَا عن الإيديولوجيا بقدر ما ىو إخراج ت٢ا 

فالنّص يتميز بسلطتو الّتي تفضح الأيديولوجيا فهي  (1)نفسها" ما ضدّ فيها الأيديولوجيا بشكل 
 ناتو إت٪ا علبقة صراع كحجاج كتصادـ كتناقض. ليست بُ تٕاكر مع مكوّ 

الإيديولوجيا ات١قصودة تنتمي إبٔ اتٟقل السياسي كىي بهذا  قد أكضح أفّ  ماشتَمكبهذا يكوف 
ىا ات١عربُ لا تٯكن أف يعكس اتٟقيقة الكلية للمسار " تتجاكز دكرىا كدلالة أك تعبتَ بل أصبح دكر 

كر التّوت٫ي طاغيا عليو كغالبا على الرّكِاية، كما أف من خصائص التّارتٮي، لذلك يكوف الدّ 
ا غتَ قادرة على معرفة حدكدىا ات١عرفية، أم أنّها تنظر إبٔ نفسها نظرة تامة ياسية أنهّ الإيديولوجية السّ 

ناقض ( كت٭صل ىذا التّ ناقضز بالتٌ إنتاجا أدبيا يتميٌ ل نسقا )تٯكن أف تشكّ  كشمولية ، كىي نظرة لا
  (2)و ت٭توم على إيديولوجيات متناقضة."تولستوم ىو نسق لأنّ  داخل النّسق، فنصّ 

حيث صاغ  Socionique السوسيونصيةدكرا بارزا بُ البحوث  باختتُاقد كاف للنّ  
مات الفنيّة الأدبية كالعناصر الإيديولوجية بُ الرّكِاية حيث "بٓ يغض نظريتو بُ الرّكِاية الّتي تربط بتُ السّ 

ا الّتي بأنهّ  ا أقرّ قافية المحيطة بالرّكِاية. كإت٪ّ ياسية كالثّ رؼ عن الأبعاد التاّرتٮيّة كالاجتماعية كالسّ الطّ  باختتُ
تصارعها، بٍّ إنو اتٗذ من د الأصوات كتباين الإيديولوجيات إبٔ حد ّ قت تعدّ لت حوارية الرّكِاية كحقّ شكّ 
 (3)ر اتٟوارية لديو".غة ركيزة بُ قراءة تاريخ الرّكِاية كإعادة تأكيلو، كركيزة أيضا بُ بناء تصوّ اللّ 

                                                
ث١١و ى٠ّب، إٌمل الاعزّبػٟ "ٔؾٛ ػٍُ الاعزّبع الأكثٟ"، روعّخ: ػب٠لح ٌطفٟ، ِواعؼخ أ١ِٕخ ه١ّل ١ٍّٚل  (1)

 .55، 1991ٓ، 1اٌجؾواٚٞ، كاه اٌفىو ٌٍلهاٍبد ٚإٌْو ٚاٌزٛى٠غ، اٌمب٘وح، ٛ

ب اٌوٚا٠خ ئٌٝ ١ٌٍٍٛٛٛع١ب إٌٔ اٌوٚائٟ، ِٓ ١ٌٍٍٛٛٛع١ ؽ١ّل ٌؾّلأٟ، إٌمل اٌوٚائٟ ٚالإ٠ل٠ٌٛٛع١ب (2)

ٓ30 . 

، ١ِٕ3وح ّولٟ، اٌؾٛاه٠خ ػٕل ١ِقبئ١ً ثبفز١ٓ، ِغٍخ ع١ً ٌٍلهاٍبد الأكث١خ ٚاٌفىو٠خ، ٌجٕبْ، اٌؼلك(3) 

04/11/2014ٓ ،81 . 
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لنشوء الرّكِاية الّذم يعتبرىا نتاجا لتناقضات  Lukács لوكاتشرا مغايرا عن تصوّ  باختتُـ قدّ 
رة بطابع وت٬ا لمجموعة من الأشكاؿ الثقافية ات١تدثّ : "تتباختتُالمجتمع البرجوازم بُ حتُ يعتبرىا 

نيا من أجل بقات الدّ نضاؿ الطّ  سابٌ كمركزم كبُ ظلّ ا ىو مؤسّ قت بعيدا عمّ حوارم، كالّتي تٗلّ 
على صيغة  غتَ مستقرّ  فالرّكِاية فنّ  (1)نوع كالاختلبؼ."اتبية الاجتماعية، كترسيخ قيم التّ خلخلة التًّ 

 حمة القائمة على أشكاؿ ثابتة. بنائية ثابتة عكس ات١ل
الرّكِاية إبٔ صنفتُ متقابلتُ لكل منهما أسلوبو ات٠اص بُ التعامل مع  باختتُكلقد قسّم 

الديالوجية كالرّكِاية  Monologiqueابؼونولوجية الإيديولوجية ت٫ا الرّكِاية 
Dialogisme. 

إبٔ إيديولوجية  الّتي تشتَ أحادية الصوت ابؼونولوجيةكايات ذات الطبيعة عارض باختتُ الرّ 
 شكل جديد على أساس كاحدة سائدة بُ النّص كلا ت٧د فيو صراعا أيديولوجيا، كدعا إبٔ تبتٍّ 

إيديولوجيا داخل  الظهور لكلّ  الّتي تضمن تكافؤ فرص La polyphonie دية الأصواتتعدٌ 
الّتي تٖقق كعلى  Dialogisme ابغوارية الديالوجيةت٣تمع النّص، كىذا ما ينتج عنو الرّكِاية 

  (2)".عبتَ داخل الرّكِايةحسب تعبتَ تٯتٌ العيد" دتٯوقراطية التّ 
خذ ة حوؿ حياد الكاتب "فهي تتّ كنموذج لتحليل رؤيتو ات٠اصّ   باختتُكايات الّتي اتٗذىا كالرّ 

ا أصيلب تْيث تنتهي الرّكِاية كلا تكوف ىناؾ غلبة لأية إيديولوجي Dialogisme ديالوجياطابعا 
ق ىذا ات١ستول تٖقّ  Dostoevskyدكستويفسكيعلى الإيديولوجيات الأخرل، كأغلب أعماؿ 

من اتٟياد، فالإيديولوجيات فيها تقف على قدـ ات١ساكاة، ككل كاحدة منها تعرض من خلبؿ جوانب 
واء، كتنتهي الرّكِاية دكف أف يستطيع القارئ تٖديد ما ىي الإيديولوجيا تها كضعفها على السّ قوّ 

تٕسد  (3)ات١نتصرة، غتَ أنو يكوف قد اكتسب معرفة عميقة بكل الإيديولوجيات كتْدكدىا ات١عرفية"

                                                
 .118-١ِ117قبئ١ً ثبفز١ٓ، اٌقطبة اٌوٚائٟ، ٓ (1)

 .177، 1986ٓ، 8س اٌؼوث١خ، ث١وٚد، ٠ّٕٛٝ اٌؼ١ل، اٌواٚٞ، اٌّٛلغ ٚاٌْىً، ِإٍَخ الأثؾب (2)

 ِٓ ١ٌٍٍٛٛٛع١ب اٌوٚا٠خ ئٌٝ ١ٌٍٍٛٛٛع١ب إٌٔ اٌوٚائٟ، ؽ١ّل ٌؾّلأٟ، إٌمل اٌوٚائٟ ٚالإ٠ل٠ٌٛٛع١ب(3)

ٓ41. 
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وت م البارز بُ الرّكِاية فهي الصّ ل كل شخصية ات١تكلّ رح الإيديولوجي حيث ت٘ثّ خصيات ذلك الطّ الشّ 
ا بُ اختيار حرّ  قنيات الفنّية كت٬د القارئ نفسو عن كل الأفكار تٔختلف التّ الإيديولوجي ات١عبّر 

  إيديولوجياتو.
حيث قاؿ: "من  خصية كالإيديولوجيا حيث اعتبرىا موقفا فكرياّ بتُ الشّ  باختتُكقد ربط 

ما. ففي الرّكِاية صا كحده كليس فقط بوصفو متكلّ الانساف الّذم يتكلم ليس مشخّ  الواضح أفّ 
لدراما أك ات١لحمة، إلا أف لفعلو عن قدرتو على الفعل بُ ا يستطيع أف يكوف فاعلب على ت٨و لا يقلّ 

موقعا  و ت٭تلّ و باستمرار فعل مرتبط تٓطاب، كبلبزمة إيديولوجية، كما أنّ دائما إضاءة إيديولوجية. إنّ 
تأبٌ الأفعاؿ ملبزمة للئيديولوجيا، كلكنّو بُ نفس الآف يدعو إبٔ ضركرة  (1)إيديولوجيا ت٤ددا."

ف معا التوجو الإيديولوجي للبطل بُ إطار ما تٝاه داالفعل كات٠طاب ت٬سّ  تشخيص خطابها لأفّ 
د الأصوات نظرا سببا لتعدّ  خصيات بُ الرّكِاية يعدّ د الشّ ؛ فتعدّ  Pluralism" غاتد اللٌ تعدٌ ب"

ر موقفتُ متصارعتُ من توفّ  باختتُعند  بائع البشرية كالإيديولوجيات، لذلك لابدّ لتعدد الأىواء كالطّ 
أتٝالية بقة الرّ بقة العاملة كالطّ ديالوجية صراع بتُ الفقراء كالأغنياء، أكبتُ الطّ على الأقل بُ الرّكِاية ال
د حاملب إيديولوجيا من خلبؿ أفعات٢ا كمواصفاتها كملببسها خصية تعّ الشّ  إفّ  كغتَىا. تٯكن القوؿ 

ا كىواجسها ككل ما تٯكن للكاتب أف يصور بو إيديولوجيتها، كتصارع ىذه الإيديولوجيات كتعارضه
ت٭قق مبدأ اتٟوارية بُ الرّكِاية.  قد تكوف ىذه الإيديولوجيا سافرة كقد تكوف من قضايا ات١سكوت عنو 

العمل الأدبي لا يرتبط بالإيديولوجيا عن طريق ما يقولو بل عبر ما لا  إفٌ : "بيتَ ماشتَميقوؿ 
 للكاتب، قد يبوح بها كقد را كاملب تصوّ كبهذا تكوف الإيديولوجيات بُ الرّكِاية ماىي إلّا  (2)."يقولو

 اقد أك القارئ أف يستجليها كيستنتجها.طور كعلى النّ أك بتُ السّ  صّ يضمرىا ضمن بياضات النّ 
 ركائيا: عنو ابؼسكوت أكلا(

                                                
 .١ِ184قبئ١ً ثبفز١ٓ، اٌقطبة اٌوٚائٟ، ٓ(1)

(2) Pierre Macherey, pour une théorie de la production littéraire, Ed : Maspero, Paris 

1980, p 174. 
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ة لت منطلقا لعدّ يغ شكّ ات١سكوت عنو، ات١ضمر، البياض، لا شعور النّص كغتَىا من الصّ 
تٮتفي بتُ سطوره  خطاب ركائيّ  يتها كذيوعها. فكلّ ظرا لأت٫ّ ة نهات نقدية؛ الغربية منها كالعربيّ توجّ 

ة بُ الإنتاج الأدبي" يقوؿ اقد استجلبءه، ففي كتابو "من أجل نظريّ مسكوتا عنو أك مكبوتا كعلى النّ 
: "إف العمل الأدبي لا يرتبط بالإيديولوجيا عن طريق ما يقولو، بل عبر Macherey ماشتَمبيتَ 

الة. أم امتة الدّ نشعر بوجود الإيديولوجية بُ النّص إلا من خلبؿ جوانبو الصّ  ما لا يقولو. فنحن لا
 نشعر بها بُ فجوات النّص كأبعاده الغائبة.

م. فالنّص قد ت٭رـ قد ليجعلها تتكلّ ف عندىا الناّ امتة ىي الّتي ت٬ب أف يتوقّ ىذه اتٞوانب الصّ 
ا للكشف عن حدكد الإيديولوجيا الّتي ضطرّ ف نفسو ممن قوؿ أشياء معينة، كت٬د ات١ؤلّ  -إيديولوجيا-

ا للكشف عن ثغراتها كصوامتها، أم الكشف عما ىو قابل لأف يقاؿ. كما داـ يكتب منها. مضطرّ 
و يظل غتَ متكامل. كبدؿ أف يكشف عن كحدة شاملة وامت فإنّ النّص ت٭توم ىذه الثغرات كالصّ 

لذلك تكمن دلالة العمل بُ خلبؼ بتُ  متجانسة. فإنو يكشف عن صراع ات١عاني كتضاربها داخلو.
صوير الأدبي مع يقوـ الكاتب بتوحيد التّ  (1) معانيو، أكثر ت٦ا تكمن بُ الوحدة بتُ ىذه ات١عاني."

خوص كالوجوه ة لا تٯكن الكشف عنها إلا من خلبؿ الشّ الإيديولوجيا فتصبح إيديولوجيا تصويريّ 
فإف الأدب  حسنار بلٌ عمٌ اقد اتٞزائرم كحسب النّ  نايا. كالأحداث، فهي ت٥تفية بتُ الغضوف كالثّ 

: "انعكاسا يشمل تٖويل انعكاسات إيديولوجية عن الواقع كتغيتَىا، كإعادة تركيبها كتشكيلها. يعدّ 
كبهذا ات١عتٌ تصبح الرّكِاية، كىي أحد أشكاؿ الأدب انعكاس الانعكاس، نظرا لأف الواقع ينعكس بُ 

تتصور كتصبح حوادث كدسائس كأشخاصا ككجوىا بُ نظاـ كبنية الأيديولوجيا، كالإيديولوجيا 
صوير الأدبي تصبح الإيديولوجيا مرئية كمصورة كخطاب أيديولوجي_ أدبي ىو الرّكِاية. كعن طريق التّ 

جات، تبدك حنات كالتموّ "ت٘شي على رجليها" غتَ كاضحة كت٥تفية بُ الغضوف كالثنايا، كالوجوه كالسّ 
   (2)ضمنية كغتَ كاضحة." 

                                                
(1) Ibidem. 

خ ٌٍىزبّة، ِٖو، اٌؼلك، الأكة -ػّبه ثٍؾَٓ، ِب لجً ثؼل الإ٠ل٠ٌٛٛع١ب (2) ِّ ، 4اٌوٚا٠خ، ِغٍخ فٖٛي، ا١ٌٙئخ اٌؼب

  .174، 1985ٓأوزٛثو 1
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فلو كانت الأيديولوجيا سافرة لتحوؿ النّص إبٔ ت٣رد كثيقة سياسية بعيدة كل البعد عن أدبية 
النّص الأدبي الّذم تنشده اتٟداثة كما بعدىا، لذلك كاف لزاما على القارئ من إعماؿ الفكر لكشف 

كؿ قراءة جد Macherey ماشتَمة ات١ضمرة بُ بياض النّص، كت٢ذا يقتًح الأيديولوجيا العامّ 
 كاية للكشف عن مكنوناتها الأيديولوجية كينهض ىذا البرنامج على أمرين:للرّ 

 الإت١اـ باتٟقبة التّارتٮيّة الّتي كتبت فيها الرّكِاية أك عاتٞتها، لا سيما التّاريخ الأيديولوجي ت٢ا.
سباب الّتي ة الرّكِاية انطلبقا من اتٞواب الّذم قدمتو كذلك ت١عرفة الأتكوين سؤاؿ أك مشكليّ 

ها ت٥فية بُ ثنايا الرّكِاية كبُ تٕعل من الرّكِاية جوابا أيديولوجيا عن إشكالية بٓ تطرح بطريقة كاضحة لكنّ 
  (1) رة.شكل أيديولوجيا مصوّ 

كمهما كاف مفهوـ ات١سكوت عنو غتَ كاضح بُ ات١نظومة النقدية فيبقى النّص الركائي خطابا 
 أيديولوجيا يريد أف يقوؿ شيئا.

 
 كإيديولوجيا: كايةالرٌ  ثانيا( 

الرّكِاية كإيديولوجيا ىي موقف الكاتب تٖديدا الّذم لا ت٪يزه إلا بعد انتهاء صراع الأيديولوجيات 
 Bakhtine باختتُعارضات ات١وجودة بُ كل أيديولوجيا داخل الرّكِاية، كىي الرّكِاية ات١ناجاتية عند كالتّ 

غات الاجتماعية ئ للئيديولوجيات بُ ثناياىا، كلا يعكس حقيقة اللّ الّتي لا يسمح أسلوبها بظهور متكاف
ات١تعددة بُ الواقع، كتعدد الأصوات يضمن اتٟضور لكل إيديولوجيا، من خلبؿ ىذا الصراع ينفتح المجاؿ 

اقضات كالاختلبفات ؤل " لكوف النّص الركائي مطالب بتجسيد التنّ د الإيديولوجيات كالرّ أماـ تعدّ 
كائي تتصارع ية الّتي قد لا تتفق بالضركرة مع مضمونو فالإيديولوجيات حتُ دخوت٢ا بُ البناء الرّ الإيديولوج

صور العاـ الّذم بٕ علبقة تنازعية مع التّ فيما بينها بوصفها قيما كاقعية كتعبتَا اجتماعيا، كتٗلق بالتاّ 
لركائي الواحد كمن ضمنها ، كىذا دليل على إمكانية تعدد الإيديولوجيات بُ النّص ا(2)كظفت فيو"

                                                
 .173اٌوٚا٠خ، ٓ، الأكة -ػّبه ثٍؾَٓ، ِب لجً ثؼل الإ٠ل٠ٌٛٛع١ب: ٠ٕظو(1) 

ب ٚث١ٕخ اٌقطبة اٌوٚائٟ، ِْٕٛهاد عبِؼخ ِٕضٛهٞ، لَٕط١ٕخ، اٌغيائو، كٛ، ػّوٚ ػ١لاْ، الإ٠ل٠ٌٛٛع١ (2)

2001 ٓ ،100. 
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إيديولوجيا الركائي، ىذا الأختَ الذّم يدير دفة الصراع الإيديولوجي بطريقة ذكية كغتَ بريئة، كلكنّو بُ 
نفس الآف يتوخى اتٟياد الشبو التاـ إلا أنو بُ نهاية الرّكِاية سيتحدد موقف الكاتب كرؤيتو للعابٓ، كيبقى 

 كم.القارئ متمتعا تْرية التقييم كاتٟ
لا يقوؿ بالرّكِاية كإيديولوجيا، كإت٪ا بالإيديولوجيا بُ  Bakhtine باختتُ خلبصة القوؿ إفّ 

الرّكِاية حيث يكوف الكاتب مضمرا كنواياه غتَ كاضحة كحياده مطلقا فتتصارع الإيديولوجيا على قدـ 
الرّكِاية إت٪ا ت٬ب حضور إيديولوجية كاحدة بُ  بضيد بغميدانيات١ساكاة دكف فوز لإحداىا. كقد رفض 

يرل غتَ ىذا بُ كتابو:  محمد بوعزةاقد النّ  توفر على الأقل صراع بتُ إيديولوجيتتُ على الأقل. لكنّ 
" لأنو" من الإجحاؼ تبخيس قيمة الرّكِاية حوارية ابػطاب الركائي، التعدد اللغوم كالبوليفونية"

كافكا ة كالإنسانية كما ىو اتٟاؿ بُ ركايات ات١ونولوجية، كما التحفت بو من ثراء بُ تٕاربها الوجودي
Kafka ، كموزيلMusil ، كجويسJoyce بركست كProust  الّتي استمدت كىجها

الفكرم كاتٞمابٕ من الانزياح عن النزعة الانعكاسية التمثيلية، كتوليد مسافة فاصلة عن العابٓ ت٘كنها 
  (1)بػػجماليات النفي أك السلب." Adorno أدكرنومن نقده، كالنفاذ إبٔ جوىره كىو ما نعتو 

إف الرٌكًاية نفسو يعتًؼ بشرعية الرّكِاية ات١ونولوجية رغم صعوبتها الفنيّة فيقوؿ: " ميخائيلكيبدك أف 
الاجتماعية الإيديولوجية، الرٌكًاية ابؼتحيزة اجتماعيا ىي، في نهاية الأمر، شكل أدبي مشركع كل 

خالصا، بؽو حكم  Esthétiqueركعية رفضا استيتيقيا ابؼشركعية، كإف رفض اعتبار ىذه ابؼش
 Esthétique الإستيتيقيةمسبق ساذج خاص بنزعة بصالية مصطنعة )...( إف تنظيم ابؼادة ابػاـ 

انطلبقا من أطركحة إيديولوجية كاجتماعية بؿددة بوضوح كبدكف قتل كاقع ابغياة ابؼلموس أك جعلو 
كبهذا تكوف للركاية ات١ونولوجية تٚالياتها بُ نقد المجتمع من  (2) ."جافنا، بؽي مهمة جد شاقة كعويصة

                                                
، 2014، اٌَؼٛك٠خ، ١ٔٛ٠ٛ 86أؽّل اٌغوٟٛ، ؽٛاه٠خ اٌقطبة اٌوٚائٟ ػٕل ثبفز١ٓ، ِغٍخ اٌىٍّخ، ع  (1)

.net.alkalimawww :ّٛلاع   12/01/0202، ربه٠ـ الا

 .١ِ174قبئ١ً ثبفز١ٓ، اٌقطبة اٌوٚائٟ، ٓ (2)

http://www.alkalima.net/
http://www.alkalima.net/
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بُ شعرية اللغة، كالإيهاـ بتعدد زكايا  خلبؿ الرؤية ات١فردة "الّتي تتبطن بها عبر استًاتيجيات فنية تتجلى مثلب
 (1) النظر."

" ك"جبل الإسبرطيابؼبحث الثاني: الإيديولوجيا بتُ الوعيتُ التاٌربىي كالفتٌٍ في ركايتي "الديواف 
 ابؼوت".

" يشكل مع التّاريخ كالزمن كالمجتمع كحدة متناقضة تتمحور حوت٢ا مؤسسة اجتماعيةالأدب "
العلبقة ات١وضوعية للؤدب بالإيديولوجيا "ذلك أف علبقة الأدب ات١وضوعية بالأيديولوجيا تظهر بُ  

ديولوجية، لذا فالإيديولوجيا العامة كونو خطابا أنتج تٖت تأثتَىا، كبُ كونو ىو الآخر ينتج آثارا إي
فهناؾ  (2)تبدك مضمرة بُ النّص الّذم تكشفو القراءة، كتكشف من بٍّ أيديولوجيتو لتصبح صرت٭ة"

ر بتُ الأدب كالأيديولوجيا، حيث يقوـ الكاتب بإعادة تٕربتو اتٟياتية إذا علبقة تأثتَ كتأثّ 
لّتي ىي عملية تٖويل للغة كتشكيلها " تقوـ كأيديولوجيتو بُ شكل عمل أدبي عن طريق الكتابة ا

 (3)الكتابة الأدبية كت٣مل أشكات٢ا بتنظيم الإيديولوجيا ككضعها بُ شكل جديد ىو النّص الأدبي".
 حسب  Dialectiqueتٯر إنتاج النّص الركائي بلحظتتُ متمفصلتتُ دياليكتيكيا 

 كت٫ا: عمار بلحسن
  ّل ات١واد القائمة قبلو من لغة أدبية كمذاىب تٚالية ك يستثمر من خلبت٢ا الكاتب ك"تٟظة ت٘ل

 .قنيات الفنّية كغتَىاكطرؽ الكتابات كأت٪اطها، كالتّ 
  تٟظة تدمتَ، تشويو/ تشكيل، يقوـ فيها الكاتب بتدمتَ ات١واد الأدبية كتشويهها بٍّ يبتٍ عملو

غيتَ كائي، كبهذا التّ رّ مثيل الم إبٔ إحداث تغيتَات أيديولوجية عن طريق التّ ظايا، فيؤدّ من الشّ 
 (4)نكتشف موقفو الإيديولوجي بعد ىذه ات١مارسة الركائية ات١لموسة."

                                                
  .12/01/2020، ربه٠ـ الاٛلاع: alkalima.net أؽّل اٌغوٟٛ، ؽٛاه٠خ اٌقطبة اٌوٚائٟ ػٕل ثبفز١ٓ. (1)

 .168ػّبه ثٍؾَٓ، ِب لجً ثؼل الإ٠ل٠ٌٛٛع١ب، الأكة/ اٌوٚا٠خ، ٓ (2)

 .اٌّوعغ ٔفَٗ، اٌٖفؾخ ٔفَٙب (3)

 .172ؼل الإ٠ل٠ٌٛٛع١ب، الأكة/ اٌوٚا٠خ، ٓ ػّبه ثٍؾَٓ، ِب لجً ث (4)
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كائي شخصا إيديولوجي منتج لثقافة ت٣تمعو. إذ ليس الرّ  نصّ  -دائما-ات٠طاب الركائي ىو 
نجد أثر ىذه نا سأنّ  ر بأيديولوجياتو أك يوتوبياتو فلب بدّ دا عن ت٣تمعو يعيش تٔعزؿ عنو، لكنّو متأثّ ت٣رّ 

كائي و، كإف بٓ يظهرىا سنجدىا بتُ فراغات النّص كبياضاتو. كبهذا يكوف الرّ الإيديولوجيات بُ نصّ 
 منتجا للمعرفة، كت٤اكرا لثقافتو كلمجتمعو.

 الإسبرطي: يوافالدٌ  ركاية في الإيديولوجيا أكلا(
إبٔ  عبدالوىاب عيساكمبنا إبٔ الرّكِاية التّارتٮية حيث يعود  يواف الإسبرطيالدٌ تنتمي ركاية  

تاريخ اتٞزائر بُ فتًة فاصلة بتُ أكاخر اتٟكم العثماني كبداية الاستعمار الفرنسي، بُ الفتًة ات١متدة ما 
" يواف الإسبرطيالدٌ بُ ركايتو " عبدالوىاب عيساكم. إذ لا يكتفي ـ1833ك  ـ1815بتُ 

ب قسرا، أيديولوجيتو بُ ىذا التاّريخ ات١غيّ بإعادة بعث التّاريخ كإحيائو بل يتجاكزه لتقدنً رؤيتو ك 
كالّذم بٓ تفرد لو كتب التّاريخ كات١ؤلفات شرحا كتفصيلب أكثر، حقبة شديدة العتمة؛ ىي حقبة زكاؿ 

، لقد ـ1830اتٟكم العثماني للمشرؽ كات١غرب العربيتُ، كات٢جمة الشرسة لفرنسا على اتٞزائر سنة 
ت١ظلمة من تاريخ بلبدنا ت١ساءلة أسباب الانهزاـ أماـ ىذا سلط عيساكم الضوء على ىذه الفتًة ا

س كل ذم حاكؿ تٕريد ىذه الأمة من ىويتها العربية كالإسلبمية ككرّ رس الّ ات١شركع الاستعمارم الشّ 
قواه لتحقيق ذلك، كما يقوـ برد الاعتبار للهامش كعوات١و، حيث ت٧د أنفسنا بُ فسيفساء تتقاطع 

هما يلتقياف عند احتلبؿ مدينة المحركسة، كالوقوؼ على لكنّ  بات٢امشيّ  يّ فيها كل الأطراؼ، الرتٝ
سائل نة داخل متن الرّكِاية، تدكر ىذه الرّ تشكل ات١قاكمة لردع الغزاة من خلبؿ رسائل سياسية مبطّ 

حوؿ قضايا ات٢وية اتٞزائرية كراىنها سياسيا، كاجتماعيا كثقافيا، كعلى صراع السلطة كالطبقات 
 .ات١هزكمة
 خصيات: إيديولوجيا الشٌ  .1

فس اتٟكائي الواحد الذّم يضمن فيها الصوت الأكحد قليدية ذات النّ كايات التّ رّ على خلبؼ ال
اكم أك بطلو استًساؿ الأحداث كتواليها كانتظامها بُ خط ستَ كاضح ات١عابٓ لو نقطة بداية كنقطة نهاية، الرّ 

 وبٌ د الصّ النظاـ، كاختارت تقنية التعدّ قد تٗلت عن ىذا  «الإسبرطييواف الدٌ »فإف ركاية 
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عبتَ عن آرائو كقناعاتو الذّم يفسح المجاؿ لأكثر من صوت للتّ  Polyphonie البوليفونيأك 
 الإيديولوجية.

 رجة، كلّ ظر كبنفس الدّ ص تٚيع كجهات النّ ريقة الوحيدة الّتي تستطيع أف تلخّ إنها الطّ  
ة الآراء كالقناعات، ت٦ا ضركرة أف تنسجم مع بقيّ ليس بالّ  شخصية تعبر عن نفسها بلساف حات٢ا، الّتي

خصيات. فاقها أك اختلبفها مع باقي الشّ شخصية كمدل اتّ  م إبٔ الكشف عن إيديولوجية كلّ يؤدّ 
 .ن بُ تاريخ اتٞزائر ركائياؤل ات١تقاطعة كات١صابّ ات١تباينة تتيح للقارئ التمعّ كىذه الرّ 

نذ البداية عن ىذه الأصوات ات٠مس الّتي تتقاطع م عبدالوىاب عيساكمكقد كشف لنا 
تيب بُ تٚيع فصوؿ حيواتها مع الوجود العثماني كالفرنسي، كالّتي سنذكرىا كما جاءت بنفس التًّ 

 الرّكِاية ات٠مسة كىي:
 صوت ديبوف: (أ

أم ات١عارض تٟملة إفريقيا، صحفي رافق تٛلة كىو صوت الفرنسيتُ ات١سيحيتُ ات١عتدلتُ، الرّ 
 ـ.1830ؿ سنة الاحتلب
لبـ كإنهاء اتٟركب بُ العابٓ، صا للبشرية من الشركر كناشرا لقيم السّ يؤمن ديبوف بات١سيح ت٥لّ  

صليت في فقد عارض قادة اتٟملة كخاصة بعد أف اكتشف جرائم حكومتو بُ المحركسة يقوؿ: "
ا حدث في نفسي كي لا يسيل مزيد من الدـ كتستسلم ابؼدينة دكف مقاكمة، خشيت أف يتكرر م

سطاكالي حينها لن أسامح نفسي أنتٍ سرت في ركاب ابغملة، سيلبزمتٍ تأنيب الضمتَ ما 
 (1)."حييت
افض الغتَ ات١قتنع بذلك الاجتياح الغاشم، بل يؤكد أف سبب ىو موقف الرّ  ديبوفكاف موقف  

سأرجع إلى " عودتو ىو إيقاؼ الاتٕار بعظاـ ات١وتى من اتٞزائريتُ كبيعها ت١صانع تبييض السكر:
 ( 2)."المحركسة كسأكوف ليس فقط حارسا على ابؼقابر بل على حياة ابعميع

                                                
 .254، ٓ 2018، 1ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، اٌل٠ٛاْ الإٍجوٟٛ، كاه ١ُِ ٌٍْٕو، اٌغيائو، ٛ  (1)

 .23، ٓ اٌّٖله ٔفَٗ (2)
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 أم العا ّـغط على الرّ ار يسانده بُ قضيتو كيطرؽ معو الأبواب للضّ إبٔ ابن ميّ  لذلك انضمّ 
كم فإيديولوجيتو سياسية معارضة لنظاـ اتٟ ات١ساكاة كالسلبـ.  تعمّ كمعارضا تٟكومتو مؤمنا تٔبادئو حتّى 

 لطوم.السّ 
 صوت كافيار: (ب

ماء تو بُ سفك الدّ مسرّ  و ربّ م الآخر، إنّ خدّ  الّذم صرت أكمن بو لا يرضى بٕ مدّ  بّ الرّ  "إفّ 
يقرأ الأسفار على  من أجل ت٣ده، لذا ليس عليك لومي كت٨ن نستقي من الكتاب نفسو، فالكلّ 

ات٢زائم الّتي  رة ات١سيح غتَ أفّ ت بٕ فيو صو قائد كاحد تٕلّ  طريقتو، كنت أكمن بعابٓ أفضل بُ ظلّ 
 (1)ريق بعد تيهي."ر بُ مصتَم الّذم قادني إليو حلمي، بٍّ كجدت الطّ منيت بها جعلتتٍ أفكّ 

يتُ الغاصبتُ الّذين شاركوا بُ عملية احتلبؿ ابوليوني أحد القادة الفرنسّ إنو صوت العسكرم النّ 
عوب. كافيار ىذا وسعية الّتي تٖتقر باقي الشّ تّ اتٞزائر كأحد مهندسيها صاحب العقلية الاستعمارية ال

أحب نابليوف آمن بو كبأفكاره فقد اعتبره صورة للمسيح، كلكن خسارتو بُ كاترلو كانت مؤت١ة، 
 كاعتبر الات٧ليز حجرة عثرة أماـ ت٣د فرنسا الضائع يقوؿ كافيار حتُ تٝاعو ت٠بر موت نابوليوف نافيا:

صرخت غتَ مصدؽ، ىل يعقل أف تٯوت رجل مثل "نابليوف"  "بٓ أستوعب تٟظتها كلمات القنصل
بُ جزيرة نائية بُ الأطلسي؟ ىل قدر لعظيم مثلو أف يدفن ىناؾ بعيدا عن أكركبا؟ أعجز عن تٗيل 
جسده صامتا باردا بُ صندكؽ خشبي...كيف مات؟ رتٔا كضعوا لو تٝا بُ ات٠مرة؟ لا بد أنها مكيدة 

 (2)مدبرة من ىؤلاء الإت٧ليز."
نا بل ىو رجل مصابّ، كاف دائما ت٭اكؿ إقناع ديبوف بعدـ جدكل الإتٯاف جل متديّ بٓ يكن الرّ  

اس يا ديبوف ليست مقركنة بإتٯانهم بأشياء غتَ ت٤سوسة، بل بات١سيح ت٥اطبا إياه: "إف مصائر النّ 
  (3)بأنفسهم فقط كدائما أكمن بنفسي رغم كل ما حدث."

                                                
 .30ٓ ، ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، اٌل٠ٛاْ الإٍجوٟٛ (1)

 .264اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ  (2)

 .42اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ  (3)
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الدين بل تٔا مر بو من تٕارب بدء تٔعركة كاترلو بٍّ كقوعو أستَا  بٓ ت٭تكم كافيار يوما إبٔ تعاليم
 را الانتقاـ من كل شيءبُ يد العثمانيتُ مدة أربع سنوات بُ اتٞزائر، لذلك عاد إليها غازيا كمقرّ 

ت بي رغبة أف أبصر إسبرطة عن كثب، لأرل أم مدينة قد أصبحت بعد دخوبٕ يقوؿ: "كاستبدّ 
فتظهر إيديولوجيتو السياسية  .ة الاحتلبؿ كجواسيسها.كاف من مهندسي خطّ ، كقد  (1)إليها غازيا"

 طة ات١تسلّ 
 صوت ابن ميار:  (ج

يرل كجودا للمحركسة  لا اعمتُ لبقائهم بُ اتٞزائر، الّذمكىو صوت ات١والتُ للؤتراؾ كالدّ  
ي، كىو ت٭يل دكف أف تتلبس بسيطرة الأتراؾ كىو أحد أثرياء طبقة ات١ور ات١قربتُ من الباشا التًك

 بوضوح إبٔ شخصية تٛداف خوجة. 
إذا ىو رجل سياسة ت٤نك يتقن الفرنسية كالتًكية، كمطلع على ات١ذىبتُ ات١الكي كاتٟنفي، تٖوؿ 
من الدفاع عن الأتراؾ إبٔ عضوية المجلس الّذم شكلو الاستعمار الفرنسي، كيصطدـ بكافيار الّذم 

ات١ساجد  الفرنسيوف يسلب ماؿ الأكقاؼ. فقد احتليعيث بُ المحركسة فسادا، كيهدـ ات١ساجد ك 
"كحينما بدأت الأمواؿ تنضب التفتوا إلى مقابرنا ... يفتشوف عما تبقى من كحولوىا إبٔ ثكنات 

 إبٔ أف تقوـ السلطات الفرنسية بنفيو إبٔ إسطنبوؿ.   (2)"عظاـ أطفالنا كشيوخنا
 صوت بضة السلبكم: (د

يرفضوف التواجد الأجنبي ببلبدىم تٖت أية ذريعة كانت،  ىو صوت اتٞزائريتُ الأحرار الّذين
 فحبو لوطنو كغتَتو عليو ىو ما يفسر قتالو ضد الفرنسيتُ الغزاة، كرفضو للظلم جعلو يقتل ات١زكار.

خصيات، فهو تٯتاز فات١نظور الإيديولوجي تٟمة السلبكم تٮتلف عن ات١نظور الإيديولوجي لباقي الشّ 
من أنواع الاحتلبؿ، كىو لا ت٭يل على شخصية تارتٮيّة بعينها، كلكنّو ت٭يل تٔوقفو الرافض لأم نوع 

 على أصوات اتٞزائر العميقة الّتي لا ت٭فل بها التّاريخ.

                                                
 .343ٓ ، بٚٞ، اٌل٠ٛاْ الإٍجوٟٛػجلاٌٛ٘بة ػ١َ (1)

 .51ٓ ، اٌّٖله ٔفَٗ(2)
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 صوت دكجة: (ه
وابٌ بً استغلبت٢ن كاستعبادىن دة بُ كل نساء اتٞزائر اللّ ىو صوت أرض اتٞزائر ات١غتصبة، ت٣سّ 

لة. ىي دكجة الّتي ماتت طفولتها تٔوت ا شخصية متخيّ نها إت٪ّ كىي لا تٖيل على شخصية تارتٮيّة بعي
ل إيديولوجية القهر فهي ت٘ثّ  كالدتها، بٍّ ماتت براءتها تٔوت منصور، بٍّ ماتت أنوثتها تٔوت كالدىا.

 كالعنف كالفقر.
هات كإيديولوجيات الأبطاؿ ىو الّذم تٯنحهم ات١صداقية كالقبوؿ عدد بُ أفكار كتوجّ ىذا التّ 

 القارئ ات١تزف.عند 
عن دكجة البغية لا ت٬د بُ ستَتها اختلبفا عن ستَة  عبدالوىاب عيساكمث عندما يتحدّ 

علينا، كل يوـ كانوا  )الأتراؾ(ىو ما بيارسو ىؤلاء ابغكاـ ات١دينة. لأف البغاء اتٟقيقي حسبو: "
تُ بير بالتًكي يضاجعوننا بالضرائب كالإتاكات، ككنا نرضخ بؽم، حتى في الطرقات كاف العربي ح

 (1) يتنحى مكانا أقصى الطريق، بىشى تلبمس الأكتاؼ ببعضها، كإف حدث مصتَه مئة فلقة."
مع أف مثل ىذه اتٟقيقة التّارتٮيّة يصعب إثباتها، كىو ما يفسح المجاؿ لسلطة التخييل لتستغل 

 ىذا الفراغ التّارتٮي كت٘تعنا بسحر اتٟكاية على طريقتها.
ديولوجيات بُ الركاية عن طريق صراع الأفكار كتضارب الرؤل فكل فئة تود كىكذا تتصارع الإي

ل بُ خصيات تشكّ دىا الشّ تي تولّ فرض منطقها كنظامها على الفئات الأخرل، فالإيديولوجيات الّ 
 كايةالأختَ البتٌ الإيديولوجية للرّ 

ة ة كسياسيّ ة كثقافيّ دة أخرل دينيّ ة الكاتب أبعادا متعدّ نة زيادة على عذابات أمّ تعرض ات١دكّ 
 كاقتصادية كأت٫ها: 
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 البعد الديتٍ: .2
 رسالة ابؼواجهة الدينية: (أ

ين لأجل ات١صابّ، فهو بٓ كحاني حينا أك استغلبؿ الدّ ليب كات٢لبؿ بطابعها الرّ ات١واجهة بتُ الصّ 
ركا ات١ساجد بُ أم قطر من أقطار الأرض، بل يبرئ ساحة من أحرقوا الكنائس بُ أكربا، أك فجّ 

"ترل كيف سيكوف كل الإرىاب بُ كل الأدياف بُ قولو عند تدمتَ مسجد السيدة بات١عاكؿ: تسا
 (1)شعور أم مسلم لو حطمت أبواب ساف شابيل أك القلب ابؼقدس، حتى كنيسة مريم العذراء."

الناس على قتل بعضهم  عي أف تْر ات٠طيئة ىو ما ت٬رّ ر ات١سيحي إراقتو لدماء الأبرياء كيدّ يبرّ 
الٌذم صرت أكمن بو لا يرضى لي مد خدم الآخر،  بٌ الرٌ  "إفٌ يقوؿ على لساف كافيار: بعضا 

إنو إلو مسرتو في سفك الدماء من أجل بؾده، لذا ليس عليك لومي كبكن نستقي من الكتاب 
نفسو، فالكل يقرأ الأسفار على طريقتو، كنت أكمن بعالم أفضل في ظل قائد كاحد بذلت لي 

ر في مصتَم الٌذم قادني إليو تَ أف ابؽزائم الٌتي منيت بها جعلتتٍ أفكٌ فيو صورة ابؼسيح، غ
 (2)"حلمي، بٌٍ كجدت الطريق بعد تيهي.

من عند كافيار لسلطة  اين قناعا ت٬ددكنو تٔا يوافق الأزمنة الّتي يعيشونها اعتًافلقد أصبح الدّ 
لجأ إلى مسيحو "يصر ديبوف على الدفاع عن ىؤلاء، مثلما يات١اؿ على الدين يقوؿ: 

 البابا نفسو لم يعد يؤمن بابؼسيح الٌذم تؤمن بو، من الشخصي ليحاججتٍ، أيها البائس: حتٌى 
أجل سلطة ابؼاؿ برولت الأدياف إلى أقنعة. ىؤلاء الأتراؾ المحمديوف كانوا يأخذكف أموالنا بٌٍ 

الٌذم صار  بٌ الرٌ الله يأمرىم بذلك، ىذا ىو  يستعبدكننا، ىذا إف لم نقتل، بٌٍ يقولوف إفٌ 
 (3)".ابعميع يؤمن بو، في أكركبا أك إفريقية
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 يتٍ للحملة:أطتَ الدٌ التٌ  (ب
كمباركتهم فألبسوىا لبوس القداسة  ينلقد قامت اتٟملة على تأطتَ ديتٍ كتٔوافقة رجاؿ الدّ 

 القسٌ  كاف يريد ابؼشاركة في بضلة ابعزائر، حتٌى   "الكلٌ " كأضفوا عليها صبغة قومية سةابغرب ابؼقدٌ "
 ٌـرأيتو متشبٌ  دم القائد الانضماـ إلى زمرة ، تتلبحق أنفاسو بالكلمات: حلمي يا سيٌ ثا بالقائد العا

 (1)ىؤلاء ابؼباركتُ الٌذين يعلوف شأف ابؼسيح."
اه إفريقية، برمل فن بذٌ كت السٌ كاف في ركابهم، بٌٍ بررٌ   بٌ ـ قليلة، كالرٌ العالم اتفق قبل أياٌ  كلٌ 

اس. سنكوف حتما مثل أكلئك ابغواريتُ، الٌذين تفرقوا في بقاع  النٌ الٌتي ستغتٌَ عاليم ابعديدة التٌ 
 (2)الأرض لنشر كلمة الرب."

ر من حرّ ل بُ التّ ائف ات١تمثّ إنها ىيمنة ات١ستعمر على ات١ستعمَر الّتي ت٘ارس عليو بشكلها الزّ 
تَىا من القيم الانسانية كاتٞمالية، بشتَ كغور كالتّ لمات إبٔ النّ لبـ كات٠ركج من الظّ العبودية كنشر السّ 

كالعنف، كات١صلحة الفردية الّتي تظهر بُ  رّ ع لو كجهو الآخر ات١ليء بالشّ ىذا ات٠طاب ات١قنّ  لكنّ 
" أما ادعاؤؾ بأننا ىنا من أجل النور ات١سيحي كيؤمن بإلو ات١ادة:  بإت٢وخطاب كافيار الّذم يكفر 

  (3)لناس."فهذا كىم آخر، ابؼاؿ ىو إلو كل ىؤلاء ا
 ة الإسلبمية:ابؽويٌ  (ج

اريخ بُ صورتو ات٠اـ، أم بُ كايات إخلبصا للتّ يواف الإسبرطي كانت أكثر الرّ ركاية الدّ  لعلّ 
 لو كانت تْاجة إبٔ مراجعة كإثبات. فإذا استثنينا صوت بطلو صورتو الّتي ألفها الناس كاعتادكىا حتّى 

 ، فإف بقية الأصوات كانت متضامنة مع ىذا لبكم الّذم كاف يرفض التواجد العثمانية السّ تّٛ 
اس في المحركسة أنواع ، أغلبهم كانوا بوتًموف بتٍ : "النٌ الوجود، فقد جاء على لساف بطلو ابن ميار

مساجدىم مشرعة أبوابها، كفقراءىم مكيفوف، ك علماءىم بؿتًموف، كأنهم  عثماف، يكفيهم أفٌ 
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ثلبثة... كلكن آخرين في المحركسة كانت بؽم كجهة بأماف، كأف ابعهاد معلن منذ قركف يعيشوف 
يرل ابن ميار بُ التواجد العثماني امتدادا للخلبفة الإسلبمية، كيضفي عليها مشركعية  (1)نظر بـتلفة."

مكاف كالأكقاؼ  ينية من الإسلبـ، فات١ساجد بُ كلّ امتلبؾ أرض اتٞزائر كونها تستمد مرجعيتها الدّ 
  رؾ أغنياءىم بُ تٚعها، كاتٞهاد معلن.ت٤تًمة من قبلهم بل كيشا

واجد العثماني استعمارا لا يقل ضراكة عن ة عديد اتٞزائريتُ إف بٓ نقل أغلبيتهم يعتبركف التّ تّٙ   أفّ إلّا 
   .الاستعمار الفرنسي ككاف سببا لو حسبهم

: وؿبطلتو دكجة كانت أيضا متعاطفة مع الوجود العثماني فهي تٖكي على لساف كالدىا حتُ يق
كاـ، وف ابػتَ كيرتادكف ابؼساجد على الدٌ رعاياه، كإف الناس ىناؾ بوبٌ  ب بوبٌ الباشا رجل طيٌ  "إفٌ 

كبوث منصور أف يكبر كي يرسلو إلى ابعامع الكبتَ، ليحصل على علم سادتو ابؼالكية، فأىل 
 (2)العلم دكما مقدموف بتُ الناس كعند الباشا."

ديبوف، عندما لاحت لو العاصمة  حفي الفرنسيّ نيتُ من الصّ كات١فارقة أف يأبٌ الات٨ياز للعثما
غتَ مصدؽ ما أراه، أفعلب ىذه ىي ابؼدينة الٌتي  : "فركت عيتٌٍ اتٞزائرية كىي بُ عرض البحر قاؿ

ورة ابؼخيفة بؽا؟ أىذا ىو ابعحيم الٌذم أخاؼ أكربا قركنا ثلبثة؟ بزيلتها ونا عنها كربظوا لنا الصٌ حدثٌ 
أك ثكنة رمادية ابعدراف. كإذ بي أفاجأ بددينة بصيلة، لم أصدؽ أنتٍ كنت أراىا  مثل فوىة بركاف،

بذلك الشكل، كالصور لم تطابق ما قيل عنها، ىل ىو كىم آخر قد عشتو؟ قد أكبنوا ابعميع 
 (3)"بتلك القصص ابػرافية عن ابعحيم في مدينة القراصنة.

متعاطفة مع الوجود العثماني كصوت  ثلبثة أصوات من بتُ الأصوات ات٠مسة كىكذا ت٧د أفّ 
كاحد يرفضو، رغم أف ىذه اتٟقبة التّارتٮيّة تبقى مثتَة للجدؿ بسبب قلة ات١صادر عن التواجد 

 .العثماني بُ اتٞزائر
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ف اتٟدث التاّرتٮي كفق ما  أف يكيّ كائي إلّا ظر التاّرتٮيّة لا يسع الرّ باين بُ كجهات النّ كأماـ ىذا التّ 
لت كثيقة تارتٮيّة لا يستهاف بها، فإف كظيفتها هاية كإف شكّ الرّكِاية بُ النّ  للؤحداث، لأفّ ينسجم مع رؤيتو 

ت تتجاىلو اكرة الّتي ظلّ منطوؽ ليأخذ طريقو إبٔ الذّ ا تٖفيز ات١سكوت عنو كاللّب ليست كتابة تارتٮيّة، إت٪ّ 
  .عن عمد أك دكف عمد

 البعد السياسي كالاقتصادم: .3
واجد العثماني كبداية الاستعمار الفرنسي بُ ة من التّ ارتٮيّة مرحلة مهمّ تسرد ىذه ات١لحمة التّ 

ياسة الّتي اعتمدىا الأتراؾ الكاتب يكشف من خلبت٢ا عن السّ  اسة لأفّ اتٞزائر كىي فتًة حسّ 
 كالفرنسيوف بُ استعمارىم للجزائر، كمرارة اتٟياة الّتي قاساىا الشعب اتٞزائرم آنذاؾ.

 ني بابعزائر:فتًة التواجد العثما  (أ
تغوص الرّكِاية بُ التّاريخ متكئة على الشواىد كالأحداث لتؤكد لنا أف التواجد العثماني بُ اتٞزائر 

قابُ عيد الثّ سعى إبٔ طمس معابٓ اتٟضارة العربية بُ اتٞزائر على الصّ  ـ1830إبٔ  ـ1518منذ 
رم عانى كيلبت الفقر كاتٟرماف عب اتٞزائالشّ   أفّ تهم البحرية إلّا ياسي كالاقتصادم رغم قوّ كالسّ 
 البحارة رائب على اتٞزائريتُ بُ الأسواؽ كالأرياؼ، حتّى امهم بفرض الضّ هميش، كجور حكّ كالتّ 
نوات الأختَة سيطر اليولداش على المحركسة، كصار :" في السٌ س بٓ يسلموا من بطشهمياّ كالرّ 

ق، كأضحوا مكبلتُ كليا رأكا سفينة تلوح ، إذ أكثر الباشا من ابؼواثيس بؿتقنتُ من حياة البٌر الرياٌ 
بؽم في الأفق يتًاءل بؽم علمها لدكلة حليفة، كأصبحت ابؼقاىي مكانا يعج بهم، بعد أف كاف من 

ين فابن ميار بُ ل البعض تواجد الأتراؾ بسبب كحدة الدّ كرغم ىذا تقبّ  (1)ادر كجودىم ىناؾ."النٌ 
 من الباشا الكبتَ، بؽذا بؼا كاف متعلقا بالأتراؾ، كصديقا مقرباٌ :" فطاالرّكِاية كاف من ات١ور ات١والتُ ت٢م

اختلفنا، أحبهم ككرىتهم، كرجا بقاءىم كتقت إلى رحيلهم، كل سنة كنت أراىم يفدكف بابؼئات 
من أناضولية، لا بوملوف شيئا معهم سول كونهم أتراكا، يبنوف بؽم أكجاقا جديدة. أياـ فقط حتى 
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ا في سنوات الوباء إلى أريافنا، من أجل ضرائب تعود إلى خزينتهم، أمٌ  كنهميصبحوا جنودا يستٌَ 
يظهر ىذا ات١قطع  (1)فلم ترفع الضرائب، كلم تفتح خزائنهم لأحد منا، بل ظلت معاشاتهم تزداد."

مدل الظلم الّذم عاناه الانساف اتٞزائرم بُ ظل حكم جائر فاستنزاؼ موارده كحقوقو بٓ يكفهم بل 
الوباء دكت٪ا رتٛة أك شفقة. ىّذا إضافة إبٔ  جبركتهم إبٔ درجة استغلبلو حتى بُ ستٍّ كصلت قسوتهم ك 

منذ ظرة الاستعلبئية الّتي كاف ينظر بها الأتراؾ إبٔ اتٞزائريتُ كما يبرزىا صوت تٛة السلبكم: "النّ 
نا كلم يبد لي أف كعيت رأيتهم بيلؤكف المحركسة. كانوا بـتلفتُ عنا، يينبٌهتٍ التُّجار أنهم مسلموف مثل

الأمر متعلقه بالدين بل بعرقهم. بسهولة تكتشف طبع ىؤلاء الأتراؾ، كبرياؤىم لا حدكد لو، 
ميٌالوف إلى إىانة الناس، كانت بيوتهم أبصل من بيوتنا، كمزارعهم أكسع من مزارعنا، كميفتيهم لو 

يبرز الطرح السردم تكريس  (2)الكلمة الكبتَة عند الباشا الكبتَ. بالرَّغم من أننٌا أكثر عددنا."
تٍ ت٦ا يؤدم إبٔ تلك النظرة الدكنية كالغلظة ات٠لقية تٕاه الآخر الأتراؾ لقيم العرقية على ات١شتًؾ الديّ 

حتى بُ فرض الفتاكل الدينية. عندما تعرضت اتٞزائر للحملة الفرنسية عليها بٓ تٖمها الدكلة العثمانية 
واحل اتٞزائرية تٔا يكفي، كت٘ت خيانة فلم يوفركا اتٟماية للسّ  رغم تهديد القنصل ت٢ا لثلبث سنوات

 الأتراؾ للجزائر حينما سلموىا لفرنسا تٛاية لأنفسهم.
 كالمحركسة ىل من أخبار عنها؟ -" 

 للؤسف، سلمها الأتراؾ للفرنسيتُ. -
ىل ما قالو العجوز حقيقة أـ تراه كبنا؟ أتضيع المحركسة بهذا اليسر، لم أكن لأصدؽ   

كلماتو، كانت عصية حتى على التفكتَ فيها، كنت أىذم كالشيخ لا يزاؿ قربي، عدت 
 لأسألو:

 بالله عليك قل لي ابغقيقة، ىل فعلب سلمها الأتراؾ للفرنسيتُ؟ - 
 أشاح العجوز بوجهو عتٍ قائلب: 
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  (1). "بالأمس حدث ىذا، دخلها ابعيش مع منتصف النهار - 
 الاستعمار الفرنسي:  (ب

ا الرّكِاية بشاعة الاستعمار الفرنسي تٟظة دخولو المحركسة كفداحة ما اقتًفو من ىدـ ر لنتصوّ 
:" كنت حزينا جدا على ابؼساجد كالأكقاؼ الٌتي للمساجد العتيقة أك تٖويلها إبٔ ثكنات ككنائس

أخذت عندما حل بورموف كمن بعده كلوزيل، كمضت سنوات ثلبث لم نستطع استًجاع أم 
ديساف، جامع الرابطة كالصباغبن، كجامع القبائل، كجامع الرحبتُ كعلي خوجة، منها، جامع البا

إضافة إبٔ ىدـ  (2)كسيدم عمار التنسي، كجامع عبدم باشا، لا بيكنتٍ إحصاؤىا كلها... "
 أحياء أك تغيتَ أتٝائها كحرؽ القرل كات١داشر، كالتقتيل ات٢مجي.

ىلها كسلبو ت٦تلكاتهم كامتصاصو ت٠تَاتها  كانت اتٞزائر ترزح تٖت نتَ الاستعمار كبطشو بأ
كحشية بلبده كأطماعها بُ ساءتو الصحفي الفرنسي اتٟر الّذم « ديبوف»كما يبرز بُ حديث 

كىو أحد أفراد اتٟملة العسكرية الفرنسية بُ « كافيار»اتٞزائر الّتي كاف يبثها صديقو ات١هندس 
لٌذم أراد أف ييتوٌج ملكنا على العالم؟! بالرغم "من يا ترل بقي بوتفظ بأحلبـ المجنوف ا اتٞزائر:

من أف ابظو بقي ينوس في ذاكرة الناس، إلا أفٌ صديقي كافيار كاف أكثرىم اشتعالا بستَة 
القائد المجنوف، أيحب أف أيبظيو شاكؿ اللَّعتُ، يضحك حتُ يسمعها. يتٌفق مع بذار مرسيليا في 

طية الٌتي ترتفع خلف البحر، فالتجٌار في مرسيليا جدكل بقاء الفرنسيتُ في ىذه ابؼدينة الإسبر 
الفة، بل لأشياء أخرل، ابؼاؿ كما يقوؿ أكيد ليس فقط من أجل أبؾادىم السٌ يريدكنها بالتٌ 

  (3) ."شاكؿ إلو جديد كما أكثر الآبؽة! آبؽة في البحر كأخرل في البر
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موذج تُ، كاستمرار النّ فرنسيّ كائي سيطرة فكرة غزك العابٓ لنابوليوف على اليبرز ات٠طاب الرّ 
ض على غزك الآخر، كجنوف ات٢يمنة كالعبث تٔصائر الآخرين، كأطماع التجار كمحرّ   البوناباربٌ

 الفرنسيتُ بُ نهب أمواؿ اتٞزائر بعيدا عن أت٣ادىم السالفة.
ة لو كافيار الفرنسي مقابل تّٛ خصيات؛ فالعنف يتمثّ تتباين الإيديولوجيات ضمن بنية الشّ 

لبكم عن بن جلدتو ابن ائرم، أما ديبوف كابن ميار فهما يؤمناف باتٟوار، بُ حتُ تٮتلف فكر السّ اتٞز 
: "بدا لي أنتٍ أقاسم ميار الّذم يؤمن باللغة كاتٟوار، فهو يؤمن بالثورة كحل كحيد مع ىذا ات١ستدمر

وء سع مساحة الضٌ القنديل أشياء كثتَة، تلك التي تتعلق بعلبقتي مع أىالي المحركسة، أردت أف تتٌ 
بتٍ عثماف، بٍ  ضهم ضدٌ هم لم يصغوا لي كأنا أحرٌ تي كانوا يعيشوف بها، لكنٌ على حساب العتمة الٌ 

 (1) الفرنسيوف. اختلفت أحلبمي عن أحلبمهم." كا متٍ حتُ حلٌ فرٌ 
ات٢وية  ردية ات٠مسة إبٔ آخر الرّكِاية كتعمل بطريقة جريئة على ت٤اكرة ذاتها كموقعالأصوات السّ  ت٘تدّ 

اتٞزائرية داخل الكياف العربي كتٗليصها من كل شوائب الاستعمار، الّتي ظلت عالقة تّسدىا. ىذه ات٢وية 
إلا أف المحتل  تاف، ىوية اتٞزائر العثمانية أـ اتٞزائر الفرنسية ككل منهما ت٤تلّ الّتي تتجاذبها ىويتاف متضادّ 

 تلب نتقاسم معو البيئة كالفضاء اتٞغرابُ؟الأكؿ مسلم فهل يكفي القاسم الديتٍ حتى نتقبل ت٤
الرّكِاية تسقط كل الأقنعة عن الدكافع الاستعمارية الّتي كانت كراء استعمار اتٞزائر كالبلداف العربية 
بعدىا، عبر أكثر من قرف كنصف، كاف الغرب الرأتٝابٕ مازاؿ يفكر من منطق ات١صلحة ات٠اصة بو 

و غتَ أقنعتو أنّ قوقها، يستغلها كيستعمرىا، كلو كحريتها كحعلى حساب الشعوب الاخرل كمصاتٟها 
ة كأنو بُ العصر اتٟديث لكن اتٞوىر مازاؿ نفسو. استغلبؿ بلبدنا كمواردىا كشعوبها ت١صلحتو. خاصّ 

البلبد كتستعبد العباد كتٗدـ الغرب الّذم ت٭ميها. بٓ  ة بشعوبها، تستغلّ أنشأ دكلا تابعة لو مستبدّ 
 رف كنيف.يتغتَ شيء منذ ق
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 البعد الثقافي: .4
تعرض لنا الرّكِاية بداية انتهاج فرنسا لسياستها الاستعمارية القمعية بُ ت٤اكلتها لفرنسة اتٞزائر 

أدكات التهميش كالاستلبب اتٟضارم  ة، مستخدمة كلّ أرضا كلغة كشعبا باعتبارىا مقاطعة فرنسيّ 
كأنا أعبر باب ابؼدينة الغربي، كأبذاكز حتى حيث بدأت بتسمية شوارع المحركسة تٔسميات فرنسية: "

ابغقيقة لم تغب، تقرأىا عند كل منعطف  ارع ابؼمتد إلى ابؼيناء، غابت أصوات ابؼوتى لكنٌ الشٌ 
للمحركسة، شارع شارؿ ابػامس، شارع دككتُ، شارع دكريا، شارع كلتَ، باب فرنسا، لم تعد 

  (1)كنبتت أخرل كبأبظاء بـتلفة." الأبظاء نفسها، كبعض ابغوارم اختفت أشكابؽا القدبية،
قابُ الإسلبمي أك تٖديد أكقات فتحها زيادة على ىدمها للمساجد خوفا من إشعاعها الثّ 

كقفت أصيخ السمع، كلم يتناه لي سات الفرنسية يقوؿ ابن ميار: "سة كات١ؤسّ كإغلبقها لتصبح مؤسّ 
، انتظرت رؤيتهم ىناؾ بؾتمعتُ أم شيء، لعل الشيخوخة أثقلت بظعي. التفت إلى ابعامع الكبتَ

كاف خاكيا منهم كمن   يقرأكف البخارم، أك يتدارسوف بـتصر خليل أك رسالة القتَكاني. بيد أنوٌ 
 (2)"لبة ابؼعلومة.سة فرنسية، يفتح كيغلق في أكقات الصٌ الناس، صار مثل أم مؤسٌ 

ثمانية الّتي بٓ تشجع العلم كما يشتَ عيساكم بُ ركايتو إبٔ انتشار ثقافة اتٞهل بُ ظل الدكلة الع
كالعلماء فانتشرت ات٠رافة كالاستنجاد بالأكلياء كالصاتٟتُ تٟمايتهم، كتشتَ الرّكِاية إبٔ اعتقاد اتٞاىل 

كما بالأكلياء كما ات١ثقف، إذ ت٧د دكجة الساذجة تزكر الوبٕ الصابّ سيدم عبدالرتٛن الثعالبي كتتبرؾ بو 
و بُ الدين كىذه ات١عتقدات " موجودة بُ الريف كات١دينة، ف ات١تفقّ جل ات١ثقّ يزكره ابن ميار كىو الرّ 

فكتَ البسيط المجرد من أصوؿ ات١عرفة العلمية لا يقتصر على م، ذلك أف التّ كات١تعلّ  يّ عند الأمّ 
لم الاجتماعي ة مستويات السّ الفئات الشعبية كحدىا بقدر ما يتوفر بدرجات متفاكتة بُ كافّ 

 (3)احد."الو  لأفراد المجتمع
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عاء كأني أعتذر إليو على ريح، كتركت حذائي ىناؾ كدخلت متمتما بالدٌ " فتحت باب الضٌ 
عالبي كبنست: ىم لا بضن الثٌ فراؽ داـ أكثر من شهرين، بٌٍ دنوت من ضريح سيدم عبد الرٌ 

( يريدكف إبقاء أحد في مدينتك، رحل أكثر من ثلثي ابؼدينة كالٌذين بقوا أغلبهم من الفقراء)...
ريح كغادر عبر خصاص ة صفر كرفرؼ بٌٍ طاؼ فوؽ الضٌ لكن طتَا صغتَا حلق في بظاء القبٌ 

الباب، فتبعتو)...( رأيتو حينها بولق فوقو، كقد حاؿ لونو الأبيض إلى لوف أزرؽ بٌٍ لم أعد أراه، 
  (1)"تساءلت بغظتها عن معتٌ الإشارة، ىل يريد شيخي سفرم من المحركسة؟

طاب الركائي نلبحظ مدل تصديق سكاف المحركسة للخرافات فمن خلبؿ ىذا ات٠ 
كات١عتقدات الشعبية حتى لو كاف ات١ريد مثقفا عات١ا بالكتاب كالسنة، فهو أم ابن ميار يعتقد بُ 
تواصل الوبٕ الصابّ معو عن طريق الإشارات كالرموز، أما دكجة الفتاة الساذجة الأمية فتعتقد بُ 

ريح، بظعت لقلقة "كقفت يومها أماـ الضٌ رة طائر اللقلق كتٛايتو ت٢ا: استحالة ركح أبيها إبٔ صو 
عت إلى ابؼئذنة كلمحت جزءا من بياضو، أىل المحركسة يعتقدكف أنو الطائر من مكاني، فتطلٌ 

دت في الطائر طائر صالح بهاكر ضريح حارس ابؼدينة، بينما اعتقدت أف ركح أبي بذسٌ 
ائر كحيدا في ذلك لم يدـ، إذ كاف الطٌ  مي فراخو، كلكنٌ الأبيض، كحرص على بضايتي مثلما بو

ة، بٌٍ لمحتو بووـ حوؿ ابؼئذنة دكف توقف، عدت بوجهي إلى باب عشو الكبتَ يرفرؼ بقوٌ 
 ( 2)"..().الضريح كصعدت درجاتو، بٌٍ دخلت

  ٌالمحركسة(. -إسبرطة -ة )ابعزائرىاجس ابؽوي 
لركائي عيساكم بُ الديواف الإسبرطي تداخل تتعدد الثقافات بُ بلد كاتٞزائر لذلك "يطرح ا

الأطراؼ ات١شكلة للديواف مقر القرار السياسي بُ المحركسة، قضية ات٢وية ات١تشعبة ات١شارب. فالتًكي 
كالعربي كالأعراب كالقبائل كات١ور كأختَا الفرنسيتُ تصارعوا بُ صنع سياسة ات١دينة على حقبة ليست 
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 ات٢وية الثقافية مطركحة إبٔ اليوـ بكل تلك ات١فرغات  ىينة من الزمن؛ إذ مازالت قضية
 ( 1)من الثقافات."

"صراع ثقافتتُ متناقضتتُ على أرض ثالثة غتَ  الديواف الإسبرطي عبدالوىاب عيساكمركاية 
فلب كجود للجزائرم بُ  70بُ فصوت٢ا الأكبٔ حتى بعد الصفحة )حاضرة إطلبقا بُ بدايات الرّكِاية 

 بتُ راع قوياّ . كيبدك الصّ (بُ شكل تلك اتٞماجم الّتي تدخل فرنسا بُ تلك الصناديقالرّكِاية إلا 
افتتُ على الكعكة الّتي جسدىا الركائي بُ ىذه اتٞماجم البشرية بُ إشارة مباشرة إبٔ كضع البلبد الثقّ 

 (2)بتُ أيدم ات١تصارعتُ."
ة. فالتّاريخ ت٦ارسة لبقة التّاريخ بات٢ويّ ة بُ غاية الأت٫ية ىي عكائي "بُ ىذا العمل قضيّ كقد طرح الرّ 

ديد باتٞماعة الانسانية. فهذه اتٞماعة عندما تنسى ماضيها فإنها ة لارتباطو الشّ ثقافية ذات خصوصيّ 
ر اه الآخر" حيث تصوّ كنية كالانهزامية تّٕ تصبح بُ أضعف حالاتها كتنعدـ ثقتها بنفسها، كتشعر بالدّ 

الاغتًاب الّذم ت٭س بو سكاف المحركسة داخل مدينتهم، فالأماكن تغتَت الرّكِاية حالة ات٠وؼ كالفزع ك 
لبكم يشعر بالقلق داخل ة السّ كالأتٝاء تبدلت، كبٓ يعد أحد يأمن على ركحو داخلها، فها ىو تّٛ 

تبدك لي أسوارىا عالية كأنٌها تناطح السٌحاب، كاليوـ لا يتًاءل لي مدينتو فلب ت٭س تْمايتها لو: "
ك العلو، مثلما لم أعد أشعر أنوٌ بومينا كما أكبنونا في السابق، ليست الأسوار من ور بذلالسٌ 

بومي ابؼدف بل بؿبة أىلها الٌتي برميها، كالأتراؾ لم يكونوا من أىلها لذا كانوا أكثر حرصنا على 
  (3)."بناء ابغصوف كالأسوار

وف، كإسبرطة عند كافيار مدينة ىي المحركسة إذف عند ابن ميار كتٛة السلبكم، كاتٞزائر عند ديب
 البرابرة كات٢مج.
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 البعد الاجتماعي: .5
حل كالأعراؽ؛ العرب، ع نسيجها الاجتماعي، كتشعبت فيها ات١لل كالنّ مدينة المحركسة مدينة تنوّ 

 ات١ور، الأتراؾ، اليهود كالقبائل حيث تعايشت تٚيعها. 
تابنا اتٞزائريتُ، كتبقى صورة غائمة رغم رغم أف موضوعة ات١دينة غائبة بتفاصيلها كجزئياتها عند ك

كاـ فالكاتب اتٞزائرم لا ا بُ ركاياتهم ت٧دىا غامضة كمتسائلة على الدّ علبقتهم الوطيدة تٔدنهم إلا أنهّ 
ر مدينتو تْاراتها كشوارعها الّتي عاش فيها أك بنيتها ات١عمارية إلا أننا ت٧ده يتحاشاىا بُ علبقة يصوّ 

ة أك ة أك داخليّ تحي من ذكرىا رغم تٚاؿ مدننا كعراقتها سواء كانت ساحليّ يشوبها اتٟذر ككأنو يس
نا ت٧د عبدالوىاب عيساكم يصف مدينة المحركسة كصفا دقيقا ككأنو عاشها تلك  أنّ ة، إلّا صحراكيّ 

"كقفت إلى جانبو، كإف ىي الفتًة أك يعيش فيها رغم أنو من مدينة اتٞلفة يقوؿ على لساف ديبوف: 
حتى تراءت لنا كصاح ابعنود صيحة كاحدة من السفن بصيعا. ىل كاف ما رأيت جبلب   بغظاتإلٌا 

فأرل سورىا في شكلو الغريب بويطها،  من رخاـ أـ مدينة؟ لم أتبينها إلا كبكن ندنو أكثر منها،
كمنارات تشهق في بظائها، كالأبنية مصفوفة بانتظاـ، تعلوىا قباب كثتَة من ىناؾ أيضا تراءت لي 

عت حدائق مصفوفة، بريط قصورا شهقت من الشوارع ابؼستوية، كخارج الأسوار توزٌ صفوؼ 
غتَ مصدؽ ما أراه، أفعلب ىذه ىي ابؼدينة الٌتي  مناراتها ىي الأخرل من ىناؾ، فركت عيتٌٍ 

 (1)"حدثونا عنها كربظوا الصورة ابؼخيفة بؽا؟
حيا ككأنو عاش بينهم قبل قرنتُ  انظر إليو على لساف ابن ميار يذكر الأزقة كاتٟارات كالأحياء

"بيضي كافيار بعربتو عبر شارع باب ابعزيرة، كأخطو في الشارع نفسو خطوات، من ىذا الزمن: 
عن بييتٍ ينحتٍ باب الزاكية ابؼهتًئ...الناس مثل أسراب الطيور يتسربوف من الأحياء إليك، 

على ساحات الأسواؽ،  تتًؾ مفتوحة حي النحاستُ كالصباغتُ كالغزالتُ، كل الدكاكتُ

                                                
 .187ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، اٌل٠ٛاْ الإٍجوٟٛ، ٓ  (1)
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...كبذاكزت ابؼسجد على مضض متخذا شارع باب الوادم كباب عزكف خطر لي أف أنعطف 
 (1)."بذاه الغرب، لكتٍ تذكرت أحياء اليهود

كاية فقد "كانت اتٞزائر أك المحركسة كفقا لتسمية أبنائها، كإسبرطة  عت صورة العاصمة بُ الرّ تنوّ 
خصيات كت٘سرحت فيها أحداث الرّكِاية مع أف بعض الشّ  لكلّ  كما خلع عليها كافيار، ىي حاضنة

لتشمل مناطق أخرل ذات صلة مثل فرنسا كإسطنبوؿ. كانت تلك ات١دينة العجيبة  الفصوؿ ت٘تدّ 
، حارة ابؼيارين، شارع البحر، القصبة، قصر ابعنيةدة بكل تفاصيلها كحياتها الاجتماعية: ت٣سّ 

تدمتَىا  ، كمساجدىا العديدة الّتي بًّ كحي ابؼقاىي... بغىحي ابؼ، حصن الإمبراطور، سيدم فرج
مت صورة ...(. الرّكِاية قدّ عبدم باشا، كجامع كتشاكة، كخوجة علي، الرحبي )جامعلشق الطرؽ 

بانوراميو عن ىذه ات١دينة، صور الغتٌ الفاحش كالفقر الفاحش للمعدمتُ الّذين يفتًشوف الشوارع 
السقائف بُ صراعهم اليومي من أجل البقاء، حيث يعيش اتٞميع بُ كات١ساجد كالأحياء الضيقة ك 

  (2)بيئة مضطربة ت٘ور بكل أشكاؿ النقائض كالصراعات الّتي لا يهدأ أكارىا."
شتُ كات١نكوبتُ كتٚيع ىؤلاء تعيد اتٟياة للمهمّ  الديواف الإسبرطيمن ىذا ات١نطلق فإف  

رخو البلبطات السلطانية، "كىنا تكمن إحدل أىم الّذين ت٫شهم التّاريخ الرتٝي، الّذم كتبو مؤ 
خصائص الرِّكاية، كىي قدرتها على إعادة الاعتبار للهوامش كجعلها تتنزؿ منزلة رفيعة داخل 
مسار التّاريخ كمكره كسلطتو، متساكية بذلك مع ات١ركز، لأف التّاريخ لا يقبل التفصيل كلا يؤمن 

   (3)بالانشطار."
لة دكف أف تٕيب عنها بالضركرة فالرّكِاية نسبية تستند إبٔ كجهات نظر تطرح الرّكِاية الأسئ

 الشخصيات، كللقارئ اتٟرية بُ تعاطفو مع الشخصيات أك مع قناعاتو كإيديولوجيتو. 

                                                
 .53-52ٓ  ، ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، اٌل٠ٛاْ الإٍجوٟٛ (1)

ٍخ: هٚا٠خ اٌل٠ٛاْ الإٍجوٟٛ أّٔٛمعب، عو٠لح ػّبه اٌض٠ٕٟٛ، لواءح اٌزبه٠ـ ٌزمل٠ُ ٖٔٛٓ ٍوك٠خ ِزىبِ (2)

 .07، 06/01/2020ٓ، ث١ْو ثٛفٕلٞ، ٍط١ف، 2816وٛا١ٌٌ اٌغل٠لح، اٌؼلك 

أّوف اٌؾَبٟٔ، اٌل٠ٛاْ الإٍجوٟٛ ٚاٌجٛوو اٌؼوث١خ...ٍوك٠خ اٌٍَطخ ٚاٌزبه٠ـ، اٌّغٍخ اٌضمبف١خ اٌغيائو٠خ،  (3)

6/05/2020 ،https://www.shortest.link/7x8J  :ّٛلاع  .20/04/2020، ربه٠ـ الا

https://www.shortest.link/7x8J


 قموعتُالركاية كتاريخ ابؼ   الفصل الأكٌؿ:

59 

 

 ـ1833ك  ـ1815تتصارع الإيديولوجيات داخل النّص كتسائل تاريخ تلك اتٟقبة ما بتُ 
يلة ات١صادر ما بتُ المحركقة عند اتٟملة الفرنسية على فتًة حكم حستُ دام الّتي ظلت غامضة كقل

اتٞزائر كات١غيبة عند الأتراؾ، كبٓ يبق للؤديب أك غتَه ت٦ن يريد الكتابة عن تلك الفتًة إلا الاستعانة تٔا  
، كمذكرات بعض ات١ساجتُ بضداف خوجةكتبو الرحالة الأجانب أك العسكر الفرنسيتُ أك مؤلفات 

، تٯلؤ الأديب فراغات التّاريخ ات١غيبة سعد اللهاتٞزائر، أك ما كتبو ات١ؤرخ اتٞزائرم  الّذين استعبدكا بُ
قسرا كيطرح كل الأيديولوجيات ات١تصارعة بُ تلك الفتًة مع حياده التاـ من خلبؿ حوامل إيديولوجية 

 ىي تلك الأصوات ات٠مس المحورية. 
 ابؼوت": لجب " مويربٌ دم سيتَا ركاية في الإيديولوجيا ثانيا(

اختار الكاتب عبدالوىاب عيساكم بُ مدكنتو "سيتَا دم مويربٌ" موضوع اتٟرب الأىلية 
ـ لإعادة سرد التّاريخ ات١عاصر كتٮتار زاكية تكاد تكوف غتَ مطركقة كىي 1939-ـ1936الإسبانية 

أف اعتدنا قراءة  آثار اتٟرب الأىلية الإسبانية، ىذا التّاريخ الّذم بٓ يكتب كىو تاريخ ات١هزكمتُ بعد
تاريخ كتبو ات١نتصر، كذلك من خلبؿ الاستعانة تٔذكرات من شاركوا فيو أك كتب فكريةّ أك أشعار 

ت بسجن "عتُ الأسرار" تٔدينة اتٞلفة من خصيات الأدبية كالفكريةّ الّتي مرّ حيث استعاد أىم الشّ 
يبلوماسي "ماكس " كالكاتب العات١ي كالد Roger Garaudyأمثاؿ ات١فكر "ركجي غاركدم

" الّذم أشهرتو  Olivan Antonio Ataris" ك"أكليفاف أنطونيو أتاريس Max Aubأكب
 "، كالكاتب البولوني "بوؿ زلبتَغ Simone Weilرسائل الفيلسوفة الفرنسية "سيموف كيل

Paul Zilbergكالأمتَ "دكف شاكر "Don Shakir ". 
 ابؼنفى، أرض ابؼوت: .1

ـ بواد سوؼ تفاصيل عابٓ معتقل الأسرار أك كما 2015ادرة عاـ يتو الصّ كائي بُ ركايقدـ لنا الرّ 
الثوار كات١عارضتُ الإسباف لنظاـ حكم فرانكو  كالّذم كاف يضمّ  "عتُ الأسرل"،يدعوه أىل اتٞلفة 

" كخسارة اتٞمهوريتُ بُ فرانكوالدكتاتورم، فبعد انتهاء اتٟرب الأىلية بُ اسبانيا، كانتصار اتٞنراؿ "
" القريبة من حكم ىذا فيشي أف حكومة "" تٞأ الثوار إبٔ فرنسا ىاربتُ من بطشو إلّا تَاسيٌ " معركة
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" باتٞزائر، حيث عتُ أسرار". بٍّ أرسلتهم إبٔ سجن "فارني دارياجاغية اعتقلتهم بُ سجن "الطّ 
ت ت٥تلفة يوعيتُ كاليساريتُ كاليهود كات١سلمتُ كالفوضويتُ من جنسيااضطر كثتَ من ات١سيحيتُ كالشّ 
لطات الفرنسية بُ عن اتٞزائر العاصمة، أنشأتو السّ  كيلومتً 300 ػعلى التعايش بُ معتقل بعيد ب

عنة الٌتي " إنها اللٌ  مطلع أربعينيات القرف العشرين خصيصا لاستقباؿ أسرل اتٟرب الأىلية الاسبانية
يقتًب، بٌٍ ما لبث أف  فرانكو في كل يوـ أصابتنا كجعلتنا نتقاتل داخل برشلونة متناستُ أفٌ 

 (1) ".طردنا منها
يوعيتُ الإسباف عشية سقوط ىذه اتٟقبة غلب عليها التّاريخ الاستعمارم، كأغفلت معاناة الشّ 

 إسبانيا كىزتٯة اتٞمهوريتُ بُ اتٟرب الأىلية الإسبانية.
بل ىو  بب ليس فقط فشلهم بُ إسبانياأبطاؿ الرّكِاية مصابوف تٚيعا بالإحباط كات٠يبة كالسّ 

 خذلاف فرنسا ت٢م فبعد أف كعدتهم بالعودة ابٔ إسبانيا ىا ىي تنقلهم أسرل ابٔ معتقل إفريقي.
إبعاد عن الوطن، كنبذ، كنزع للؤلفة كات١نفى منزلة بتُ ات١نزلتتُ، زمكاف مؤقت يقع بتُ  "ات١نفى ىو

 ات١ستقبل القريب زمكانتُ، أحدت٫ا ماض صيغت ملبت٤و بُ الوطن ات١بعد، كالآخر كشيك اتٟدكث بُ
: "إنٌهم لم يرسلونا إلى لقد سيق ات١عتقلوف تٟذفهم بُ عتُ الأسرار ىكذا قات٢ا أغلبهم (2)(."ابؼوت)

 (3)".ىناؾ إلا من أجل ابؼوت
كقد عرؼ ىذا ات١عتقل  من بلدانهم فهو إذف نفي قسرمّ   بقرار سياسيّ لقد طرد ىؤلاء ات١نفيتُّ 

لبثينيات من القرف ات١اضي، بُ ات١عتقل تنقطع يوعيتُ بُ الثّ  من الشّ و أشهر معتقل أكدع فيو الكثتَبأنّ 
ث الواقع البائس لة بالوطن كبالعابٓ ات٠ارجي، كتصبح ذكرل كحلما بُ الوقت نفسو. ذكرل تؤثّ الصّ 

لو كالصبر على أكجاعو فيتعلقوف من أجلو بأشياء بسيطة ت١واجهة اتٟياة، إنو كحلما يساعد على تٖمّ 
ن اغتًابا كغربة بشكل من الأشكاؿ، فات١نفى بُ نهاية الأمر لاغتًاب" فكل منفى يتضمّ الإحساس با

                                                
، 2014، 1ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، ١١ٍوا كٞ ٠ِٛورٟ عجً اٌّٛد، اٌواثطخ اٌٛلائ١خ ٌٍفىو ٚالإثلاع، اٌٛاكٞ، ٛ (1)

ٓ12. 

، 1ى٠غ، ػّبْ، الأهكْ، ٛ، أىِٕخ ٌٍْٕو ٚاٌز1967ٛمحمد اٌْؾبد، ٍوك٠بد إٌّفٝ، اٌوٚا٠خ اٌؼوث١خ ثؼل ػبَ  (2)

2006ٓ ،22. 

 .9، ٓػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، ١١ٍوا كٞ ٠ِٛورٟ عجً اٌّٛد (3)
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ركرة أف يتضمن الاغتًاب أك الغربة درجة من عن الوطن، لكنّو ليس بالضّ  قسرمّ  اغتًاب مكانيّ 
 (1)ياسي."درجات النفي كأقسى ىذه الأكضاع تٚيعا ىو ات١نفى السّ 

سائل إليهم فهي صلتهم بالعابٓ ات٠ارجي الّذم فقدكه، كصوؿ الرّ   عندكتزداد مآسي ىؤلاء ات١نفيتُّ 
ى رسائل من زكجتو باتريسيا، أما بابلو فتصلو من صديقتو الفرنسية الّتي كقعت بُ حبو فمانويل يتلقّ 

سائل فقط ما عندما تٝعت بشجاعتو كتضحياتو من صديق مشتًؾ، فيتوبٔ مانويل ترتٚتها، ليست الرّ 
 ابط غرافاؿ كمدير ات١عتقلطة عليهم من قبل الضّ اقة ات١سلّ أساكم فالأعماؿ الشّ يزيد من كضعهم ات١

 كبناء ات١عتقلبت، زيادة على قساكة ات١ناخ اتٟار صيفا كالبارد شتاء.
لالة على كاقعيتها فلب فرؽ بتُ ات١كاف اتٟقيقي اكم أمكنة ت٧دىا على خارطة الواقع للدّ ذكر الرّ 

صورىا من  لسجوف التي انتقل إليها صراحة دكف إخفائها حيث تستمدّ كات١تخيل إذ ذكر ات١نابُ كا
لطات الفرنسية تبحث أساسا عن مكاف بعيد عن مدينة اتٞزائر العاصمة لتحطيم الواقع " كانت السّ 

نفسيات ات١عتقلتُ ذكم ات١كانات ات١رموقة القادمتُ من دكؿ ت٥تلفة، كيتم إرسات٢م إبٔ منطقة اتٞلفة 
عتُ " كمعتقل "كافاريلي أك كافاركلي" بعتُ كسارة، معتقل "بوؿ كازيلمن معتقل"أين يتواجد كل 

" ...لكن ما تثبتو الوثائق حوؿ عملية البناء، أف ات١عتقلتُ قاموا ببنائو... كمدة أشغاؿ البناء  أسرار
ـ، بدليل أف ىناؾ أحجارا بُ عدة 1945كإبٔ غاية سنة  ـ1941كانت متواصلة منذ ربيع سنة 

تٖمل ىذا التّاريخ، كذلك من أجل كضع  " عتُ أسرار"ضوعة على نواصي أبواب حي غرؼ مو 
تأريخ ت١عاناة ات١ساجتُ كللمعتقل، كمن ات١علوـ أف ىذا التّاريخ ت٭مل دلالة تارتٮية مهمة كىي انتهاء 

 (2)( ."ـ1945 -ـ1939) اتٟرب العات١ية الثانية
مدير ات١عتقل كابوش كما ت٭دث داخل ات١عتقل ردم عن اكم البطل بُ ىذا ات١قطع السّ يقوؿ الرّ 
كاكتشف بعد فتح ابؼعتقل أف الإدارة في ابعزائر لا يعنيها أمر ابؼعتقلتُ الذين أرسلتهم كخارجو: "

                                                
 .22، ٓ 1967محمد اٌْؾبد، ٍوك٠بد إٌّفٝ، اٌوٚا٠خ اٌؼوث١خ ثؼل ػبَ (1)

-03َ(، اٌغٍفخ ئٔفٛ، 1962 -1941َٕلاػ اٌل٠ٓ ٘يهّٟ، ٚلفبد ِٓ ربه٠ـ ؽٟ" ػ١ٓ أٍواه" ثبٌغٍفخ ) (2)

12-2016 ،https://djelfainfo.dz/ar/sites/10466.html :ّٛلاع اٌزبه٠ـ  .22/04/2020، الا

https://djelfainfo.dz/ar/sites/10466.html
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من أجل تكستَ رؤكسهم، كاستطاع أف بهد أصدقاء لو بسهولة من الفرنسيتُ ابؼدنيتُ، كشاركهم 
 (1)"في أعمابؽم

 داث ابغرب الأىلية الإسبانية:كأح الكولونياليةابعزائر  .2
ذت الرّكِاية اتٟرب الأىلية الإسبانية كآثارىا بُ النّصف الثاني من ثلبثينيات القرف العشرين اتّٗ 

 أنها بٓ تصف أحداث ىذه اتٟرب مباشرة لِأنػَّهَا كانت أثرا من آثارىا كحدثت بعد موضوعا ت٢ا، إلّا 
شف تفاصيل مرحلة تارتٮيّة ىامة تتداخل فيها ىزائم عامتُ من ىذه اتٟرب كبُ اتٞزائر تٖديدا، كتك

نفي ات١عتقلتُ من  تَا، بًّ اتٟرب مع معابٓ الاستعمار الفرنسي ، فبعد خسارة اتٞمهوريتُ بُ معركة سيّ 
قبل حكومة فيشي إبٔ أماكن عديدة كخاصة اتٞلفة ككاف منهم اتٞمهوريتُ الفرنسيتُ كالأكربيتُ 

يوعيتُ كاليهود كات١سلمتُ. تٕاكزت تُ كالشّ يكتاتورية كات١سيحيّ كم الدّ الّذين كانوا يعارضوف نظم اتٟ
راع القومي، إذ رأت الكثتَ من البلداف الأخرل اتٟرب ياسية كالعاطفية للحرب فكرة الصّ الأصداء السّ 

بتُ الأىلية الإسبانية جزء من الصراع الدكبٕ بتُ الاستبداد كالدتٯوقراطية، أك بتُ الفاشية كاتٟرية، أك 
الشيوعية كالتحضر. بالنسبة إبٔ أت١انيا كإيطاليا، كانت اسبانيا ساحة اختبار للوسائل اتٞديدة من 

 .الدبابات كطرؽ اتٟرب اتٞوية
بقياـ  ـ1939سبة إبٔ بريطانيا كفرنسا، مثل الصراع تهديدا جديدا للتوازف الّذم انهار سنة بالنّ 

 اتٟرب العات١ية الثانية.
بُ تاريخ مغيب يكاد يكوف غتَ معركؼ لتَكم لنا عن معتقل اتٞلفة كعن ل عيساكم لقد توغّ  

. ككشف لنا عن الوجو الآخر  ظرؼ زمتٍ عات١ي حرج شكل مأساة عات١ية لا تزاؿ آثارىا باقية إبٔ اليوـ
جوف كالمحتشدات بُ شماؿ إفريقيا مهما كانت للمستعمر الفرنسي الّذم زج بكل معارضيو بُ السّ 

لو كانوا فرنسيتُ. بُ ظل قساكة ىذا ات١عتقل كطبيعة ات١نطقة، حاكلت فرنسا كسر إرادة جنسياتهم حتى ك 
ذؿ كات٠ذلاف، إلا أف أبطاؿ ركايتنا بٓ ر، كتذيقهم مرارة الّ جولة كالأبٓ كالتحرّ جاؿ فتقتل فيهم معاني الرّ الرّ 

                                                
 .100ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، ١١ٍوا كٞ ٠ِٛورٟ عجً اٌّٛد، ٓ (1)
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السجتُ بقيمو العليا  يزدادكا إلا إصرارا كت٘سكا باتٟياة، فأصبح السجتُ حرا كالسجاف أستَا، تٖرر
 ات١ؤمنة بالتحرر كالنضاؿ، كبٓ تزدد فرنسا إلا تأكيدا لزيف ادعاءاتها.

 بؼاذا بودث لنا كل ىذا؟" - 
 إنها ضريبة كلمة لا. -
  (1). "لقد خدعونا كقالوا لنا بأننا معكم، بٌٍ ىا ىم يأخذكننا إلى إفريقيا -

ياسية الكبرل، كالأمل تكمن مرارة ات٠يبة السّ  ""خدعونابُ كلمة  تكمن ات١أساة بُ ات٠ديعة "إفّ  
" كأختَا فارني" ك" ريفيسالتج لو اتٞمهوريوف من قبل، بٍّ انتهى بآلاؼ منهم بُ معتقلبت "الّذم ركّ 

رين، الّذين انتكست دين ات١هجّ لها تاريخ أكركبا بُ ملبيتُ ات١شرّ "، كىي خيبة سجّ عتُ الأسرار"
" لذلك يعلق الراكم تٔرارة شديدة قائلب (2)دمار اتٟرب الكبتَة."أحلبمهم بسبب تهور السياسات، ك 

لم أستطع يومها أف أفسر لو ما كاف الكل يعرفو. كما كنا أيضا بلجل منو. إنها اللعنة الٌتي أصابتنا 
كجعلتنا نتقاتل داخل "برشلونة" متناستُ أف فرانكو كاف في كل يوـ يقتًب، بٌٍ ما لبث أف طردنا 

   (3)."يستطيع الفرنسيوف أف يسخركا منا كيضحكوا حتى الضجيج منها... الآف

كبعيوف الأسرل الإسباف الّذين أنهكتهم اتٟرب ات٠اسرة نقرأ كاقع اتٞزائريتُ بُ ذلك الوقت من 
سكاف منطقة اتٞلفة. على لساف الصبائحي أتٛد بُ حوار لو مع مانويل: "قاؿ بٕ إف لو زكجة 

لطة الفرنسية ليكوف تٚيع البدك سور ات١دينة، بعد أف تٚعتهم السّ  كعشرة أكلاد، كإنو يسكن خارج
وؽ السوداء مع تٖت ناظرىا، كأردؼ أف أجرتو ضئيلة جدا، لذا اضطر كبقية اتٟراس للبشتًاؾ بُ السّ 

بعض من ات١عتقلتُ، كانوا يدخلوف السجائر كالأكل كأحيانا ات٠مر. يتغاضى عنهم اتٟراس كيأخذكف 
سلع معو، كلكنو يرفض إذا تعلق الأمر كاف مثل البقية، يدخل بعض الّ   نسبة عن ذلك. كىو
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كاف اتٞزائريوف رغم كضعهم البائس تٖت نتَ الاحتلبؿ الفرنسي، كبُ زمن اتٟرب فالسّ  (1)بات٠مر."
انية كانوا يسات٫وف بُ تهريب ىؤلاء ات١ساجتُ من ات١عتقل لقضاء أكقات خارجو، كما العات١ية الثّ 

 ار معهم كسبا للقمة العيش. يقوموف بالإتّٕ 
 كحانية في الرًٌكاية:ة كالرٌ الغرائبيٌ  .3
ضمن الرّكِاية عوابٓ شاسعة تتماىى فيها ات٠رافة مع  عيساكم"يرسم ػحد الصحراء مع ات١نفى لتتّ 

 كارا الزّ انها ت١عرفة ربانية. ىم يسلموف تٔا ىم فيو للؤقدار، أمّ اتٟقيقة التاّرتٮية، فبلبد ات١نفى تٮضع سكّ 
اتٞدد فيأسرىم ذلك الإتٯاف القدرم، لتصيب ات٢لوسات فجأة مانويل كتراكده أحلبـ اليقظة، إذ يرل 
أطفالو الذّين بٓ يولدكا يركضوف من حولو، كما يشهد جنازات كت٫ية كتوابيت ترمى من أعلى اتٞسر، ىذه 

يب الّذم أصبح التهيؤات تدفعو إبٔ تدكين اتٟكايات باستخداـ آلة كاتبة كجدىا بُ مكتب الطب
بائحي العربي ذك اتٟضور الآسر يصبح أقرب إبٔ صديقو، ليتحوؿ من عرفهم إبٔ كائنات نصية. فالصّ 

بطل صحراكم، كذلك اليعقوبي الّذم شهد جنازتو يضحى أقرب إبٔ عراؼ. أما السلمي الذّم أسر 
ت كمدا بُ ات١دينة لفشلو مانويل تْكاياتو فلو النّصيب الأكبر، كخصوصا علبقتو مع الكمبودم الذّم ما

ناقضات تٕعل الشخصيات كأنها بُ رحلة متخيلة، فهي متشابهة فقط بكونها بُ تٖرير أىلها ىذه التّ 
غريبة، بكونها من جغرافيا لا تشبهها، تتلمس حواؼ سحرىا، إذ يقوؿ مانويل أنو إف طالت إقامتها 

  (2)ستَ ت١ا حولو."أكثر، فسينتهي أمرىا كالطبيب الّذم اختار السوريالية كتف
مت، كحفظ أسرارىم، انها اعتادكا الصّ ت٭اكؿ مانويل كىو الأجنبي فهم أرض الأسرار فسكّ 

كعدـ البوح بها للغرباء حتى لا تصيبهم لعنتها، فالعوابٓ ىنا تٖكمها الأساطتَ كالعرفانية كالتسليم 
 لقدر الله.
كل ما بودث ىو من عند الله، لا، العرب ىنا طيبوف كمؤمنوف بالقدر، إنهم يركف أف   -"

 كىو الٌذم سيقوـ برفعو.
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 كأنت بداذا تؤمن؟-
  (1)" أنا أيضا أنتظر قضاء الله. -

لا تٗلو الرّكِاية من مسحة من الفلسفة العميقة الّتي ت٘تلك رؤيتها للعابٓ كالتأمل كالوصف 
ائحي لديهما : "لاحظت أف كورسكي كالصبكالتحليل كاللبىوت تتسرب إبٔ داخلك دكف أف تٖس

بعض ابعمل ابؼتشابهة، خصوصا إذا تعلق الأمر بابؼوت، كلا أقصد من كجهة النظر الدينية بقدر 
ما فكرت في علبقة الانساف بابؼكاف، كىل ىناؾ تأثتَات بذعل رجلب قادما من كارسو يتكلم عن 

دا الدين ابؼوت مثل رجل عاش جزءا من حياتو في الصحراء؟ ككلما فكرت في ىذا ابؼوضوع مبع
عن تفكتَم، أجدني بطريقة أك بأخرل، أعود إلى الله الٌذم مثلما قاؿ عنو صديقي: إنو في 

فكتَ فيو بطريقة رجاؿ ا فكرة الله الّذم بٓ يكن يرغب بُ التّ إنهّ  (2)"الصحراء قريب جدا من البشر.
نّو عدؿ فكرتو عندما الدين الكاثوليك، خاصة كأنو اعتقد بتخلي الإلو عنو كعن رفاقو بُ ات١عتقل لك

بالرصاص ات١صوب ت٨و ات١عتقلتُ الإسباف بأمر من غرافاؿ، لولا تدخل حاؿ بينهم كبتُ ات١وت قتلب 
لبح في كجو لسنا بكن الٌذين نرفع السٌ الصبائحي بُ الوقت ات١ناسب كرفضو لتطبيق الأكامر بقولو: "

 (3)".الأستَ يا سيد غرافاؿ
لبح في كجوىنا، أكشكنا أف ننتهي، كلولا بعض الأشياء لسٌ " حتى ذلك اليوـ الذم رفغ فيو ا

 ( 4)الغامضة التي حدثت لكنا اليوـ موزعتُ على مقابر جلفا."
 أك حوار الأدياف:  ابغوار ابغضارمٌ  .4

قافات الانسانية بتُ ت٥تلف اتٟضارات بُ تٚيع اتٞوانب ىو تزاكج كتبادؿ الثّ  اتٟوار اتٟضارمّ 
لسياسية كالتكنولوجية مع احتفاظ كل حضارة بقيمها ات٠اصة كعدـ الاجتماعية كالاقتصادية كا

الذكباف بُ كياف من كياناتها. كالدعوة إبٔ حوار اتٟضارات ىو شعور بأف البشرية ضاقت ذرعا بتلك 
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اتٟركب العات١ية كبٓ تعد تتحمل تبعاتها خاصة بعد ات١آسي الّتي خلفتها اتٟرباف العات١يتاف، لذا يعتبر 
ل الوحيد لتحقيق السلبـ بتُ الأنا كالآخر كإنهاء الصراع اتٟضارم الّذم نشأ عبر اتٟوار اتٟ

 الاستعمار كأججو الاستشراؽ الّذم خلف نظرة العداء كاتٟقد بتُ الشرؽ كالغرب
ظرة متساكية تْيث رؽ كالغرب إلا إذا كانت النّ  بتُ الشّ إف اتٟوار لا تٯكن أف يكوف حضارياّ 

قاليد لدل الشعوب.  ، فلب بد من تقدير الأدياف كات١عتقدات كالعادات كالتّ ا""ندٌ يصبح الأنا كالآخر 
تتعدد الديانات كالأعراؽ بُ ىذه الرّكِاية كيرتفع السؤاؿ الفلسفي الوجودم بتُ الديانات ات١ختلفة 

ك  معيساك وف لتكوف الرّكِاية حوارا حضاريا بتُ النخب، فقد ت٘كن ركف عات١يّ الّتي تٯثلها أدباء كمفكّ 
"ىو الشرقي أف ت٬عل الراكم يتقمص شخصية غربية بثقافتها كنظرتها للؤمور فلم يتعسف كبٓ يسقط 

ل بُ تعاطفها مع مواقفو على ىذه الشخصية تٔا يتماشى مع انتمائو، بل أكثر من ذلك بٓ يتدخّ 
عكست لو خصية مرآة اليهودم كملتو كقومو كىو يتماشى ت٘اما كات١وقف الغربي. كما كانت ىذه الشّ 

بُ آخر رحلة ت٢م بُ اتٟياة كما اعتقدكا حينما كدسوا بُ أقبية  (1)جانبا من صورتو لدل الآخر."
على حسب قوؿ  (2)"حيث الله قريب جدا من البشرحراء "السفينة نقلب إبٔ اتٞزائر بٍّ إبٔ الصّ 

ة، فلغة الآخر ات البشري، ىذا العبور الّذم كشف عن نظرة جديدة للذّ كورسكي اليهودم البولوني
غات تتقلص ات٢وة الثقافية ىي رغبة كامنة بُ الانفتاح على الآخر، كالإنصات إليو بلغتو، فبتبادؿ اللّ 

 فمانويلكينصت كل كاحد منهما للآخر بُ غتَ لغتو، فيصبح الأنا ىو الآخر كالآخر ىو الأنا، 
بيتو كيرل أسرتو بٍّ حتُ استطاع أف يتعايش مع الصبائحي أتٛد رئيس اتٟرس العرب، كيزكره بُ 

أنقذه ىو كات١عتقلتُ الإسباف من ات١وت المحقق فأمر الصبائحي بعدـ الانصياع إبٔ أكامر القتل لأف 
" الشيخ دبضاف السلميات١سلم لا يرفع سلبحا بُ كجو أستَ، كم استطاع مانويل الانسجاـ مع "

حيث ساعده اللبنهاية تد إبٔ عابٓ ت٘الّذم تٮرج من طربوشو مدنا كشوارع، كيركم حكايات كألغاز 
 صاؿ بزكجتو كاتٟصوؿ على حريتو.على الاتّ 
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فمعتقل عتُ الأسرار كاف اختبارا للمعتقلتُ على قدرتهم على التعايش، رغم كونهم ت٥تلفتُ دينيا 
أك عرقيا فالاختلبؼ لا ت٭قق التواصل بتُ ت٣موعتتُ ثقافيتتُ إلا بعد اقتناع تاـ أف التعايش ت٦كن مع 

كوريسكي اليهودم ات١ادم الّذم ترؾ الإتٯاف بالإلو كبتُ  مانويللآخر ات١ختلف ثقافيا، بتُ ا
كحاني الّذم كجد معلمو الركحي بُ شخص الرابي يعقوب، كبتُ بابلو الفلبح الشجاع الّذم بٓ الرّ 

 مانويل يراقب المجحودة أملب بُ عودة رفيقو.  ر الفرار من ات١عتقل، كظلّ ينعم تْبو فقرّ 
" ككأف مدل قدرة مدينة صغتَة على احتماؿ ثلبث دياناتات١لحد عن " مانويلكيتساءؿ 

العابٓ غتَ معتٍ بو، بُ اتٞلفا لا مشكلة بتُ ات١سلمتُ كاليهود، بل كت٧د العرب ات١سلمتُ حاضرين بُ 
لشارع ات١ناسبات اليهودية كموت الرابي بات١دينة، فبها ت٧د ات١سجد كالكنيسة كات١عبد اليهودم بُ ا

مر، كحضر نفسو. تعايشت الديانات الثلبث داخل كخارج ات١عتقل حيث شرب اتٞميع قهوة نول التّ 
لم كالإساءة، كدافع ات١سلم عن ات١سيحي بُ الظّ  اتٞميع الاحتفالات كتظاىر ات١عتقلوف مع بعضهم ضدّ 

 أشد ات١واقف خطورة حيث اقتًب بعدىا مانويل من فكرة الله.
 لى سؤاؿ صديقو اليهودم، بعد جولة تٝح لو بها بُ مدينة اتٞلفة: رادا ع مانويليقوؿ 

؟ -  كيف قضيت رحلتك اليوـ
غريبة، كمليئة بابؼتناقضات... ثلبثة أجناس، كديانات برتل مكانا صغتَا...كىدكء مريب  -

)...("(1)  
جلفا  في الأياـ الأكلى بدت ليسامح الديتٍ يقوؿ: "سبة إليو ىذا التّ كاف أمر غامضا بالنّ 

غامضة بأبنيتها القليلة، كسورىا القديم، بٌٍ دخلتها كزادت حتَبٌ أكثر من ابؼشاىد الٌتي كنت 
رجل من اليهود يستَ إلى جانب العربي مثل إخوة، كللحظات أبظع جرس  أراىا أحيانا. بيرٌ 

 الكنيسة يرتفع، كأكشك أف أصطدـ ببعض الأكركبيتُ الٌذين يستَكف إليها. أحاكؿ نسياف كل
لبة يوقظتٍ من غيبتي كبهعلتٍ صوت الرجل ابؼسلم الٌذم يدعو الناس إلى الصٌ  ابؼشاىد، كلكنٌ 
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أطرح آلاؼ الأسئلة عن ىذه ابؼدينة القرية الٌتي لا يتجاكز عدد سكانها العشرة آلاؼ، ككيف 
يتُ تتأقلم الديانات الثلبث فيها، بينما كانت أكركبا برتًؽ بنار ابؼدافع، كىي لم تتسع للمسيح

  (1)".فقط

اكم كيف ت١دينة صغتَة أف تسع كتٖتمل ثلبث ديانات ت٥تلفة كل الاختلبؼ كبٓ يتساءؿ الرّ 
تتحمل أكركبا ملة كاحدة كات١سيحية، يواصل تساؤلاتو ليصل إبٔ نتيجة مفادىا أف الكنيسة تنحاز 

 للؤقول كأنهم يدعوف الانسانية فقط.
ريخ اتٟرب الأىلية الإسبانية حتُ أراد دا بُ تاتْث جيّ  عبدالوىاب عيساكميبدك أف 

استدعاءىا بُ ركايتو، ذلك أف ىذه اتٟرب بُ حقيقتها كانت حربا صليبية من الدرجة الأكبٔ ضد  
كل من يعادم الكنيسة لأف الكنيسة كقتها كقفت إبٔ جانب الفاشية كنصبت فرانكو قديسا كت٥لصا 

 رية، يقوؿ مانويل بُ ىذا الشاىد النصي:للمسيحية، كأعلنت اتٟرب على ات١تمردين ضد اتٞمهو 
 (2)حتى عندما كنا في إسبانيا، ابكازت الكنيسة للقوم، كفجأة أصبحنا في مواجهة الرب.""

كلكن ابغرب جعلتتٍ أكره كل الكنائس، كألعن أكلئك القساكسة الكاثوليك كيقوؿ أيضا: "
بهة كانوا يلعنوننا في بؾلة الديلي الذين لم يفكركا للحظة بنا، كبينما كنا بموت من أجلهم في ابع

ميل، كلكتٍ طردت كل الأفكار من رأسي كبكن نتجاكز الغابة إلى التلبؿ المجاكرة بؽا، غتَ أف 
ابؼشهد عاد مرة أخرل يستفزني كأنا أقارف بتُ أكلئك القساكسة كبتُ الذين كقفوا في كجو 

من ابؼقارنات، كاف كل شيء كاضحا،  نابليوف بصلبانهم ابػشبية. لم أستطع أف أبذاكز ذلك ابغد
 ( 3)عندما قالوا لنا: "أنتم الشيوعيوف بزليتم عن الله فتخلى عنكم."

                                                
 .105، ٓ ة ػ١َبٚٞ، "١١ٍوا كٞ ٠ِٛورٟ، عجً اٌّٛد"ػجل اٌٛ٘ب(1)

 .106، ٓ اٌّٖله ٔفَٗ( 2)

 .15، ٓ اٌّٖله ٔفَٗ(3)
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 ابؼبحث الثالث: استدعاء التٌاريخ.
رد الركائي الّتي يقوـ بها الكاتب "يقوـ بتدمتَ ات١واد الأدبية كالتًاث اتٞمابٕ خلبؿ عملية السّ 

من شظاياه كعناصره ات١فككة يشكل كيبتٍ نظاما معينا، يؤدم الإبداعي الّذم ت٘لّكو كتشويهها، ك 
إبٔ إحداث تغيتَات إيديولوجية عن طريق التمثيل الركائي. كىذه التغيتَات كالتحويلبت تكشف 

كىذه ات٠لخلة بُ ات١واقف كالأفكار حدثت بُ الرِّكاية العربية  (1)ات١وقف الإيديولوجي للركائي."
شظي، فكاف لا بد من سمت الرِّكاية بالتّ ، فنتيجة لتشتت الواقع كتبعثره اتّ ةاتٟداثية كاتٞزائرية خاصّ 

كائي عندما يلجأ إبٔ الرّ  حها كاسيتٍ الأعرج: "ذلك أفّ الاستناد إبٔ تٚاليات التفكيك، الّتي يوضّ 
اني الّذم لا يسمح ت٢ا أف تٗرج أك استحضار النّص التّارتٮي يقوـ بتفكيك بنيتو بُ بنية النّص الثّ 

لأف التّاريخ ينزع إبٔ ات١طابقة بينما تنزع الرِّكاية بُ سردىا  (2)تتجاكز حدكد الكتابة الأدبية."
 .اتٟكائي ت٨و التخييل

خ كت٭فر بُ الوقائع يلبس الركائي ثوب ات١ؤرخ ليوغل بعمق بُ ما ىو مسكوت عنو لدل ات١ؤرّ 
ىي مساءلة للتاريخ من قبل  بة كات١سكوت عنها،تْثا عن إجابات تشغلو تٓصوص العناصر ات١غيّ 

الركائي الّذم ت٭اكؿ ترميم تلك الثغرات، أك زعزعة تلك اتٟقائق ات١زيفة كإعادة كتابتها من موقع 
مغاير، ككأف الركائي على حد تعبتَ فيصل دراج "استدعى ات١ؤرخ كطرده لأكثر من سبب: فات١ؤرخ 

ات١ستضعفتُ كيوغل بُ التهميش إبٔ تٗوـ  ش تاريخحيح يهمّ ى الصّ يقوؿ قولا سلطويا نافعا كلا يتقصّ 
التزكير كإعداـ اتٟقيقة، كيكتفي بتاريخ ت٤لي ت٥تًع، دكف أف يقارنو بالتاّريخ الكوني ات١نتصر، أك أف 

  (3)يتوقف أماـ الأسباب الّتي خلقت تارتٮا قائدا قوامو الركود أك اتٟركة البائرة."
تٔوضوعية، فتنسج بذلك خيوط تاريخ معاصر فالركاية تكتب ما بٓ يكتبو التاريخ كتسائلو 

 حت أسئلتو.ت٤تمل قد صحّ 

                                                
 .172ػّبه ثٍؾَٓ، ِب لجً ثؼل الإ٠ل٠ٌٛٛع١ب، ٓ  (1)

اٌغيائو، ٔٛهح ثؼ١ٛ، أّىبي ٚرم١ٕبد رٛظ١ف اٌّبكح اٌزبه٠ق١ّخ فٟ اٌوٚا٠خ اٌؼوث١خ اٌّؼبٕوح، ِغٍخ اٌقطبة،  (2)

 . 44. 2011ٓ، عٛاْ 9ع

 .6، 5ف١ًٖ كهاط، اٌوٚا٠خ ٚرأ٠ًٚ اٌزبه٠ـ، ٓ  (3)
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  التاٌريخ؟ إلى العودة بؼاذا أكلا(
ترل ما الغاية من استحضار تاريخ الغابرين؟ للتغتٍ بو كت٘جيده أـ لتحقيق مكاسب انتمائية 

ة تاريخ أجدادنا ت٨ن كإيديولوجية تٖقق لصاحبها مصاتٟو ات١رجوة أـ يكوف استدعاء التاّريخ من أجل مساءل
ا غايات خارج كاية بصلة إنهّ للرّ  العرب الذّين بٓ تٯنحونا سول ات٠يبات كالأحزاف، كل ىذه غايات لا ت٘تّ 

ركائية، حينما يصبح توظيف التاّريخ كسيلة كىدفا من اىدافها الفنيّة كالفكريةّ كالنقدية حينذاؾ نستطيع أف 
 وقفا منها.اىنة كنتخذ منسائل اتٟاضر كقضاياه الرّ 

"تصوير التاّريخ أمر مستحيل على ات١رء ما بٓ ت٭دد صلتو  ات١اضي أفّ  /بُ ثنائية اتٟاضر جورج لوكاشيرل 
باتٟاضر، إلا أف ىذه العلبقة التاّرتٮية، بُ حالة كجود فن تارتٮي عظيم حقا، لا تكمن بُ الإت١اع إبٔ القضايا 

باره ما قبل التاّريخ اتٟاضر، كبُ إضفاء شعرية على القول التاّرتٮيةّ الراىنة بل بُ جعلنا نعيش التاّريخ ت٣ددا باعت
 (1)"كالاجتماعية كالانسانية الّتي جعلت من خلبؿ مسار طويل حياتنا الراىنة على ما ىي عليو.

ق عليها كتبحث عن رح تٖمل قضايا العصر كت٫ومو كمشاغلو فتعلّ فالرّكِاية التاّرتٮيّة من خلبؿ ىذا الطّ 
ا لا تغوص بُ ات١اضي لتنقطع عن اتٟاضر بل ىي " نص يبتعد بُ ظاىره عن ت٢ا بُ ات١اضي، إنهّ تفستَ 

نقطة اتٟاضر كيتوغل بُ ات١اضي لكنّو يبقى كليد الآف، كإف ابتعاده بُ ات١اضي ما ىو إلا طريقة لفهم 
رسل لا يرمي من اتٟاضر، فهي بُ كثتَ من ت٪اذجها استعارة عصر غابر لتمثيل ركح العصر اتٟاضر، فات١

كراء ذلك إلا أف يقوؿ لنا: ىكذا عاش آباؤنا بُ التاّريخ، كىكذا نعيش حاليا، إنو كىو يرىن الواقعي 
فعلى لساف البطل الإسباني بُ ركاية ( 2)تو."ا ، كينتج عات١ا نصيا لو استقلبلو كىويّ كالاجتماعي يكتب نصّ 

، سحب بعاـ فرسو، كبدا لي يومها مثل نبيٌ "رأيت الصبائحي ي" يقوؿ الكاتب: تَا دم مويربٌسيٌ "
و يتحدث عن عات١نا نّ فكأماء في ابؼدف العارية" قدـ من بادية قدبية، من أجل أف يوقف انهمار الدٌ 

 الذّم نعيشو كالّذم ت٘زقو اتٟركب.

                                                
 .114عٛهط ٌٛوبُ، اٌوٚا٠خ اٌزبه٠ق١خ، ٓ  (1)

 .134ٔٚبي اٌّْبٌٟ، اٌوٚا٠خ ٚاٌزبه٠ـ، ٓ  (2)
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ة حينما يكوف ىناؾ جانب الكتابة الإبداعية التارتٮية ىي مغامرة ت٤فوفة بات١خاطر، خاصّ  إفّ  
تي تركها ات١ؤرخ أك تناساىا، باف من ات١بدع القدرة على ملء الفراغات الّ كجانب إبداعي يتطلّ  توثيقي

و ل نسيج نصّ تي تشكّ الركائي بُ انتقائو للؤحداث التارتٮية الّ  كىي أيضا تكملة لثغرات العمل الواقعي. إفّ 
ق وارات، كيبتٍ ات١شاىد، كيتعمّ ب اتٟر الأماكن كاتٟالات، كيركّ ل الألواف، كيصوّ ر ات١سافات كيشكّ " يقدّ 

ر ات١واقف، كيصوغ ردكد الفعل، كينزؿ إبٔ حيث ت٘فصلبت المجتمع بُ مكاف كزماف بُ الأمزجة، كيفسّ 
 (1)نتُ." معيّ 

 كأسباب العودة إبٔ ات١اضي كاللجوء إبٔ الرّكِاية التاّرتٮيّة كثتَة حسب نضاؿ الشمابٕ أبرزىا:
 "الأجياؿ القادمة: الانطلبؽ من قيمة تعليمية لتًبية 

ا بهدؼ إغناء ثقافة تلك الأجياؿ كتوظيف ذلك بُ بناء المجتمع كذلك بإعادة إنتاج ات١عرفة فنيّ  
العربي، كتقونً سلوكو، كتصحيح اعوجاجاتو كتعزيز ملكاتو، كتقوية لغتو كأدبياتو، كلعل جورجي زيداف  

عليمي قد تغلب إلا أف ات٠طاب التاّرتٮي التّ كاف صاحب أكؿ كأضخم ت٤اكلة بُ إلباس التاّريخ ثوبا ركائيا 
 على ات٠طاب الركائي الفتٍّ لديو.

  ٌدا في الأذىاف:بعث بؾد ابؼاضي كإحياؤه بؾد 
كىذا منطلق يبدأ من ات١اضي لتَفد اتٟاضر، كمنطلق يسمو على الأكؿ بُ ىدفو، كعندما تٮتار  

 صلة بتُ ات١اضي كاتٟاضر كثوقا.الكاتب ت١عا من تاريخ أمتو كيعرضها ركائيا، فإت٪ا يزيد ال
  ٌات الضائعة باكتشاؼ:استعادة الذ 

 معتٌ الاستمرار بُ شيء ما أك الانتماء إبٔ شيء ما يبدك قد ضاع إبٔ الأبد.  -
اىتزاز كجداف أم أمة كإحساسها بأف شخصيتها الاجتماعية بدأت تضمحل بسبب أك بآخر  إفّ  -

 زقها كرفع ت١عنوياتها كالبحث عن ت٥رج ت٢ا. يدفعها إبٔ فتح سجلبت ات١اضي، لإت٬اد حل ت١أ

                                                
محمد ألٚبٗ، اٌْق١ٖخ اٌوٚائ١خ ث١ٓ اٌىلا١ٍىٟ ٚإٌّظٛه اٌؾلاصٟ، اٌّووي اٌضمبفٟ اٌؼوثٟ، اٌلاه اٌج١ٚبء،  (1)

 .27 ، 1995ٓكٛ، 
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كعلى صعيد الرّكِاية التاّرتٮيّة العربية فإف مكانة الدكؿ العربية قد اىتزت بعد تعرضها ت٢زائم الاستعمار  -
   (1)ات١تكررة كالاستيطاف الصهيوني كالإحساس بات٠يبة."

  الاختزاؿأك الإبساـ أك التصحيح أك  التٌقصي،إعادة قراءة التاٌريخ بهدؼ: 
فالتّاريخ لا ينقل كل ما حدث بل أبرز ما حدث "كالتّاريخ موجو أصلب من قبل من يكتبو، 

و يكتبو بطريقة تٗدـ كجهة نظره كتبرىن على صحة آرائو، فهو غتَ ت٤ايد، ت٦ا أكقع التّاريخ بُ لأنّ 
ا فالكتابة الركائية ىي إلا بإعادة القراءة كأف يعاد تناكلو ركائي بِمثالب تٚة تنقص منو قدرا لا يعا

ة إضافية للتعلم الراصد ات١تابع، قوة تسمح لو بأف يتجاكز كثتَا من ات٠طوط الّتي كقف تٔثابة قوّ 
 (2)أمامها ات١ؤرخ مقيدا."

 :للرًٌكاية التٌاربىيٌة أكثر من طريقة في استحضار التٌاريخ أبرزىا 
  ّقة تتوسل الرّكِاية بالتّاريخ لاستكناه خصيات التّارتٮية: كبُ ىذه الطري"استدعاء الوقائع كالش

" فالوقائع بُ ىذه الرّكِاية عكست الزيتٍ بركاتاتٟاضر فيهن كما حدث بُ ركاية تٚاؿ الغيطاني " 
 اتٟاضر ات١عيش.

  إت٬اد مناخ تارتٮي تضطلع فيو شخصيات غتَ تارتٮيّة بٓ تٮصصها التّاريخ بالدقة الّتي خصص بها
بتة نصا بأعماؿ متخيلة: كبُ ىذه الطريقة يكوف ات٢دؼ ىو مناقشة فتًة الشخصيات التّارتٮيّة ات١ث

ثلبثية "  رضول عاشورزمنية ت٤ددة لاستخلبص العبر كالغايات. كما نلمس ذلك بُ ركاية 
 .لزياد قاسم" الزكبعة" كركاية " غرناطة

 خل بعض استحضار نوع سردم قدنً بوصفو شكلب، كاعتماده منطلقا لإت٧از مادة ركائية، كتتد
قواعد النوع القدنً بُ ات٠طاب، فتبرز من خلبؿ أشكاؿ السرد أك أت٪اطو أك لغاتو أك طرائقو. كما 

 (3)."بعماؿ الغيطاني" رسالة في الصبابة كالوجديظهر ذلك بُ "
 

                                                
 .٠136ٕظو: ٔٚبي اٌّْبٌٟ، اٌوٚا٠خ ٚاٌزبه٠ـ، ٓ  (1)

 .137ٓ  ٚاٌزبه٠ـ،ٔٚبي اٌّْبٌٟ، اٌوٚا٠خ  (2)

 .129-128ٓ اٌّوعغ ٔفَٗ،  (3)
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 التاٌريخ: توظيف أشكاؿ ثانيا(

 يواف الإسبرطي":بسظهرات التاريخ في ركاية "الدٌ   .1
 ة استًاتيجيات كذلك لغايات إبداعية تأكيلية كىي:التاّرتٮيّة بعدّ يستثمر الكتاب ات١علومة 

 :ريقة الأكلىالطٌ 
خ ىي كائي بقلم ات١ؤرّ ل بُ "سرد ت٣موعة من الأخبار التّارتٮيّة ات١تتابعة بُ مطلع العمل الرّ تتمثّ 

النوع من السردية ىذا  جورج زيدافكقد تّٝى  (1)تٔثابة ت٘هيد لمجريات تارتٮيّة ستشتغل عليها الرّكِاية."
جورج ل أك تٖليل كقد حذر " بفذلكة تارتٮيّة كذلك دكف تدخّ ابغجاج بن يوسفالتّارتٮيّة بُ ركايتو "

ات١رجعية التاّرتٮيّة  لأفّ  (2)من مطواعية ات١ادة التّارتٮيّة كاصفا إياىا بأنها "فخ للكاتب العصرم" لوكاش
لأحداث التّارتٮيّة بُ مطلع الرّكِاية ما جاء بُ بداية ة الفنّية. كمن أمثلة عرض اؽ على ات١رجعيّ تتفوّ 

اثنا عشر عاما انقضت على موت نابليوف، كثلبث سنوات بعد سقوط : "الديواف الأسبرطيركاية 
ابعزائر، كما زالت ىذه الكلمات تضج في رأسي، صديقي القديم لم يشأ أف يغتَىا في كل 

سنوات ابؼاضية، كزيارة كلي العهد. آه لم جيج الٌ اس تناسوا ضخطاب. أجوب شوارع مرسيليا، النٌ 
يعد كليا للعهد بعد أف انقلبوا عليو كصار ىو الآخر منفيا، أك ظلب ضئيلب تبدد في الذاكرة 
الضعيفة للناس. في ابؼلك لا فرؽ بتُ عشرين دقيقة أك عشرين عاما، كلا بتُ لويس التاسع 

 (3)لمجنوف الٌذم أراد أف يتوج ملكا على العالم؟"عشر أك نابليوف من يا ترل بقي بوتفظ بأحلبـ ا
جورجي الأحداث التّارتٮيّة بالصرامة ذاتها الّتي كاف يستعملها  عبدالوىاب عيساكملا ت٭شد 

إت٪ا نلمح مطواعية للمادة التاّرتٮيّة فلب ت٨س بسردية التّاريخ كلكن بقصصية اتٟدث حيث  زيداف
ح ت١اض سبق لمّ ركاية كالفتًة الّتي ستدكر خلبت٢ا الأحداث كما يُ ت٭دّد لنا الإطار التّارتٮي العاـ لل

                                                
 .212ٓ  ٚاٌزبه٠ـ،ٔٚبي اٌّْبٌٟ، اٌوٚا٠خ  (1)

 .139عٛهط ٌٛوبُ، اٌوٚا٠خ اٌزبه٠ق١خ، ٓ  (2)

 .13ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، اٌل٠ٛاْ الإٍجوٟٛ، ٓ  (3)
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أحداث الرّكِاية بسنوات خلت إلا أنو أثر على ت٣ريات الرّكِاية فيمنح بذلك طابعا تارتٮيًّا للرّكِاية منذ 
 البداية كلكن بلمسة تٚاليّة. 

 
 :ريقة الثانيةالطٌ  

لك عن طريق "مزج السردم بالتّارتٮي كىي طريقة حيث تتوازف ات١رجعيتاف الفنّية كالتّارتٮيّة كذ
متطورة لإضفاء خطابتُ متضامتُ بُ صورة كاحدة. كىذا يساعده على تقدنً التفستَ كالتحليل كرتٔا 

ع الأحداث ات١تعاقبة تأبٌ ات١علومة التّارتٮيّة لتكمل التأكيل فيما يقتًح...فمن خلبؿ الانشغاؿ بتتبّ 
:"...بدأت ابؼدفعية تقصف ركاية الديواف الإسبرطيكات١ثاؿ التابٕ من ( 1)ف أك قصد."ات١شهد دكف تكلّ 

ماء كتصل إلى صفوفهم، صحيح أف فوؼ الأمامية للتحالف، كانت كرات ابؼدافع ترتفع في السٌ الصٌ 
العديد منهم قد قضى ىناؾ حتى خيل إلينا أننا كسبنا ابعولة الأكلى، كمع ىذا لم نرىم يستعملوف 

ت التلة ترتفع دكنهم، كمدافعنا تقصفهم كلكنهم لم يفركا كلم يبادلونا الإطلبؽ، مدافعهم، إذ كان
استغربت كيف بيوت كل ىؤلاء بينما لم بورؾ قائدىم ساكنا، كاف يبصر ابؼعركة بدنظاره كأنو ينتظر 
شيئا ما، ككل بـاكفنا كانت في كصوؿ ابؼدد من حلفائو البركسيتُ. كنا أفضل ما استطاع نابليوف 

 يلو، جنوده ابؼخضرموف الٌذين يعتز بهم لم يهزموا منذ سنوات. برص
كىكذا تقدمنا لأننا رأينا انسحاب ابعنود الابقليز من خلف الربوة، كبعد بغظات كنا نوشك 
أف نبلغها، كلم نعلم أنهم كانوا خلفها بتلك ابؼسافة الضئيلة، آلاؼ من الابقليز كالبركسيتُ الٌذين 

منا يصوبوف بنادقهم ابذاىنا، كاشتعلت النار آخذة منا عددا كبتَا)...(  انضموا إليهم في غفلة
 (2) ."حيث تراجع نابليوف كبقية ابعيش

كائي معركة كاترلو الّتي دارت رحاىا بتُ فرنسا بقيادة نابليوف كبريطانيا حيث تلقى يصف الرّ 
لسي فػػػ "يظهر التوازف بتُ اتٞيش الفرنسي ىزتٯة نكراء كبً نفي نابليوف إبٔ جزيرة نائية بُ الأط

                                                
 .٠215ٕظو: ٔٚبي اٌّْبٌٟ، اٌوٚا٠خ ٚاٌزبه٠ـ، ٓ (1)
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 قموعتُالركاية كتاريخ ابؼ   الفصل الأكٌؿ:

75 

 

ات١رجعية التّارتٮيّة كات١رجعية الفنّية، فمن خلبؿ الانشغاؿ بتتبع الأحداث ات١تعاقبة تأبٌ ات١علومة التّارتٮيّة 
  (1)لتكمل ات١شهد دكف تكلف أك قصد."

 
 :ريقة الثالثةالطٌ  

كسلوكياتهم كظهورىا بُ اس ات النّ كىي "عرض ات١علومة التّارتٮيّة من خلبؿ انعكاسها على تصرفّ 
خصيات ىي الّتي رؽ انسيابيّة بُ عرض ات١علومة حيث الشّ ريقة من أكثر الطّ ىذه الطّ  حوارىم. كتعدّ 

ر كتٖكم كتعاني كتفرح دكف تدخل سارد يوقف اتٟديث عند موضع ليسرد تارتٮيًّا حاف دكرهُ بٍّ تتأثّ 
ات٠طابتُ: الرّكِائي كالفتٍّ جنبا إبٔ جنب  يستأنف. كلكن ىذه الطريقة ت٘تلك القدرة على تفعيل ىذين

  (2)فتتحقق ات١وازنة بينهما."
 :سيتَا دم مويربٌكت٧د ىذه الطريقة بُ مطلع ركاية 

 :  صرح بابلو بينما كاف بودؽ في بظاء مثقلة بالغيوـ
ثلبث سنوات مرت يا منويل، أترل؟ إنها ثلبث سنوات قد مضت على سقوط  -"

 .بقرؼ الثلج عن سكة ابغديد بجلفابرشلونة، كبكن ما زلنا 
 لا فرؽ، ألم بقرفها آخر مرة في "سيتَا دم مويربٌ"؟ -

 رمى المجرفة من يده كنظر إلٌي بغضب:
سبة لك كابغرص يوعيتُ أمثالك. الدفاع عن إسبانيا بالنٌ عنة على بصيع الشٌ اللٌ  -

 (3)على جيب السيد كابوش. "

                                                
 .216ٔٚبي اٌّْبٌٟ، اٌوٚا٠خ اٌزبه٠ق١خ، ٓ  (1)

 .216ٓ  ٔٚبي اٌّْبٌٟ، اٌوٚا٠خ اٌزبه٠ق١خ، (2)
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قت من خلبؿ اتٟوار كنطقت وّ علومة تارتٮية سُ ابق محيث يكشف لنا ات١شهد اتٟوارم السّ 
خصيات بلساف حات٢ا حيث يشتَ الكاتب إبٔ سقوط برشلونة ككقوع ات١عارضتُ من إسباف الشّ 

 كشيوعيتُ كغتَىم للؤسر كخذلاف حكوماتهم ت٢م.
 ابعة:ريقة الرٌ الطٌ 

ا من الكاتب إبٔ ة كذلك سعير اتٟدث التّارتٮي أكثر من مرّ " كفيها يتكرّ ردتكرار السٌ ظاىرة " 
خصيات يعاتٞونو  أمره ت٣موعة من الشّ وء عليو كجعلو مهما " ففي كل مرة تتوبّٔ ترسيخو كتسليط الضّ 

ضاح ؤية، ت٦ا يساعد على تبلور اتٟدث التّارتٮي كاتّ بطريقتهم ات٠اصة، فتظهر للخبر أكثر من زاكية للرّ 
ة ات١سؤكلية ف من حدّ ردم تٮفّ بُ ثوب السّ معات١و أكثر، فضلب عن أف ىذا النوع من تقدنً التّارتٮي 

كبُ ركاية الديواف الإسبرطي يتكرر مشهد احتلبؿ المحركسة كتداعياتو عبر   (1)التّارتٮية ات١نوطة بالراّكم."
خصيات ككل كاحد يقدـ نظرتو للحدث تْسب منظوره ىو كرؤيتو حسب أيديولوجيّتو، كل الشّ 

 حيث تٗتلف الآراء كالرؤل. 
 :امسةريقة ابػالطٌ 

ي ت٤تاجا إبٔ نهاية تارتٮية تٖسم ات١وقف كىي "أف تدار الأحداث بطريقة متصاعدة تٕعل ات١تلقّ 
دؽ التّارتٮي مرحلة دؽ الفتٍّ بُ ت٘ازجو بالصّ هاية، كبُ مثل ىذه اتٟاؿ يبلغ الصّ كتكشف النّ 

 كىذه الطريقة معتمدة كثتَا عند معظم الرّكِائيتُ. (2)مة."متقدّ 
ت٨و نهاية كاحدة كىي رحيل اتٞميع عن المحركسة  الإسبرطييواف لأحداث بُ الدّ تتصاعد كتتَة ا

ككقوعها بتُ أنياب ات١ستعمر الفرنسي ينهش تٟمها كقد كاف ىذا نتيجة حتمية لسياسة الأتراؾ الّذين 
 تركوىا لقمة سائغة بتُ أيدم ات١ستدمر الفرنسي:

 صعدت السفينة تتلوني زكجتي، في الرصيف عانقتٍ ديبوف طويلب، بٌٍ : "ابن مياريقوؿ 
  (1)كرحلت بنا تاركتُ المحركسة بؽم."

                                                
 .218زبه٠ـ، ٓ ٔٚبي اٌّْبٌٟ، اٌوٚا٠خ ٚاٌ(1) 

 .222اٌّوعغ ٔفَٗ، ٓ (2)
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كقرر رفيقي الستَ ليلب، كلم أكافقو، رغبت تأمل المحركسة برت :" ة السلبكمبضٌ كعلى لساف 
 (2) ".ضوء النهار، لأبكيها طويلب، بٌٍ أرمي عليها سلبمي الأختَ

ا ات١وت إت٪ا بهجة للحياة لأف موطنها بٓ يتعلق فقد كاف رحيلها عن المحركسة لا يعتٍ ت٢ دكجةأما 
كلم يكن الرحيل عن المحركسة بالنسبة لمحبيها إلا كجها يوما بات١كاف بقدر ما تعلق بالأشخاص: "

 (3)."آخر للموت، بينما لم يكن بالنسبة لي إلا دربا أختَا لإدراؾ بهجة ابغياة
 الرحيل عن إسبرطة قائلب: ديبوفكتٮتار 

 برأسي موافقا، بٌٍ تأملت الزرقة أمامي كقلت:أكمأت لو " 
نعم إنك بؿق، كي نغتَ العالم بكتاج إلى أفكار كبتَة نؤمن بها، كنقبل على ابؼوت في  -

 (4)."سبيلها بسعادة
 تَا دم مويربٌ:بسظهرات التاريخ في ركاية سيٌ  .2

ع ىذا التاريخ كلاستًجا  استعار عيساكم أحداث ات١اضي كتوغل فيها لفهم حاضرنا الذم نعيشو،
 ات١غيب يستخدـ عدة تقنيات أت٫ها:

يقوـ الركائي بصهر اتٟدث التارتٮي مع اتٟدث الفتٍّ عندما يستخدـ تقنية تيار الوعي أك  :أكلا
ما حدث، كأننا كاية يقوؿ مانويل: "ارد حتُ يستًجع الأحداث بُ أغلب الرّ مع السّ  داعي اتٟرّ التّ 

ة، كأصبحنا مطاردين من مكاف لآخر، كأضحت معتقلبت الآف خسرنا كل شيء، الأرض كالعائل
أكربا تضيق بنا، بٍ رمينا دفعة كاحدة إلى إفريقيا. كاف بابلو بؿقا عندما رفض الأحضاف ابؼودعة 
عند باب معتقل فارني، بذاكزىا مسرعا كجلس عند العتبة، كاضعا كجهو بتُ يديو، صامتا كىو 

 (5)"انفجر بالبكاء، مثل ذلك الشاب الفرنسي. احنة، كما إف انطلقت حتىيصعد إلى الشٌ 

                                                
 

 .356ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، اٌل٠ٛاْ الإٍجوٟٛ، ٓ  (1)

 .371اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ  (2)

 .384اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ  (3)

 .330ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، اٌل٠ٛاْ الإٍجوٟٛ، ٓ  (4)
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:  صرح بابلو بينما كاف ت٭دؽ بُ تٝاء مثقلة بالغيوـ
ت يا مانويل، أترل؟ إنها ثلبث سنوات قد مضت على سقوط ثلبث سنوات مرٌ " -

 .برشلونة، كبكن ما زلنا بقرؼ الثلج عن سكة ابغديد بجلفا
 ؟" ويربٌتَا دم ملا فرؽ، ألم بقرفها آخر مرة في "سيٌ -
  .رمى المجرفة من يده كنظر إلٌي بغضب-
عنة على بصيع الشيوعيتُ أمثالك. الدفاع عن إسبانيا بالنسبة لك كابغرص على جيب اللٌ  -

  (1)السيد كابوش."
قت من خلبؿ اتٟوار كنطقت وّ حيث يكشف لنا ات١شهد اتٟوارم السابق معلومة تارتٮية سُ 

لكاتب إبٔ سقوط برشلونة ككقوع ات١عارضتُ من إسباف خصيات بلساف حات٢ا، حيث يشتَ االشّ 
 كشيوعيتُ كغتَىم للؤسر كخذلاف حكوماتهم ت٢م. 

كقد يستعمل الركائيوف عدة تقنيات خاصة بالرّكِاية التّارتٮيّة أك يبتدعونها لضركرة العمليّة ثانيا: 
 الإبداعيّة كات١وضوع ات١تناكؿ:

 ة:ابؼتواليات ابغكائيٌ  (أ
يواف ات البناء اتٟكائي كقد استعملها، عبدالوىاب عيساكم بُ ركاية "الدّ كىي أسلوب متوالي

رد بُ أشكاؿ فسيفسائية، فتتوابٔ أصوات ة تتشكل داخل السّ الإسبرطي" على شكل لوحات سرديّ 
ة، كدكجة، كما تبرز الركاة تٖكي حياتها كمعاناتها كتدين عصرىا؛ ديبوف، كافيار، ابن ميار، تّٛ 

اتٟكاية اتٞزئية كصوت ميموف كالطبيب كدم بورموف كالباشا كالقنصل أصوات أخرل داخل 
 .ابط بينهاالسويدم كغتَىم تتداخل حكاياتهم، أك تتشظى دكف أف يفقد الكاتب ات٠يط الرّ 

من إبٔ الأماـ للرجوع إبٔ أحداث ماضية، أك الارتداد بو إبٔ ات٠لف، كت٧د كما تٞأ إبٔ دفع الزّ 
عبد اريخ عند ر بتقنيات توظيف التّ و تأثّ الإسبرطي حيث تٯكننا القوؿ أنّ  وافقنية بُ الديّ ىذه التّ 

                                                
 .7، ٓ ١١ٍوا كٞ ٠ِٛورٟ، عجً اٌّٛد  ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ،(1)
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:"قبل سنوات بعيدة عرفت ميمونا، لأنو ىو من ابتدعها، يقوؿ الراكم ابن ميار  الربضن منيف
رأيتو في سوؽ ابؼيارين بهمع القمح، بٍ قيل لي إنو سافر إلى مرسيليا حيث أصل بذارتو، بٍ عاد 

أراه أحيانا مع اليهوديتُ تاجرم القمح، كفي السنوات الأختَة حتُ توقفت بعد سنتتُ، كبت 
 ...  -إذ أتى ابعراد على الكثتَ منو -أعماؿ ابعهاد، كغلت ابؼعيشة كأضحى القمح شحيحا

 كيف بيكنك بيع القمح للفرنسيتُ بينما يتضور الناس جوعا؟ 
 ... ُ(1)"كمن قاؿ ىذا يا سيد ابن ميار؟ أنا بعتو لليهوديت 

 التداعيات ابغكائية:  (ب
كىي عكس ات١تواليات يستعملها الركائي عندما تكوف ات١ساحة الزمنيّة ضيقة، حيث "تبرز 

 ات١شهد ككل،بوضوح ات١لبمح الدقيقة للؤماكن كات١ناخات كالبشر، لِأنػَّهَا بالإضافة إبٔ أت٫يتها بُ بناء 
طح كما كراءه ، كأف تفسح المجاؿ لرؤية السّ اخل كات٠ارج معافهي بالغة الغتٌ تْيث تستطيع إنارة الدّ 

  (2)كايا."ددة الزّ ؤية متعّ ىذه الرّ خاصة كأف ّ 
 ابػطوط ابؼتوازيةٌ:   (ج

"بُ متابعة الأحداث الرّكائيّة، على أف تلتقي ىذه ات٠طوط بُ نقاط معينة، لفتًة معينة، بٍّ 
لبؤرة الأساسيّة إلا أنها ضركريةّ تفتًؽ من جديد، لتلتقي مرة أخرل بُ نقطة تٔقدار ما ىي بعيدة عن ا

ت٢ا" كات٠طوط ات١توازيةّ أك ات١رايا ات١تقابلة تعتمد على إدراج ركايات عديدة داخل الرِّكاية ككلها تصب بُ 
 (3)قالب الرّكِاية العاـ."
تَا دم مويربٌ" أدرج عيساكم عدة ركايات كركاية مقبرة المجحودة، كركاية طبيب بُ ركايتو "سيّ 

 كالأمتَ الكمبودم كغتَىا من الركايات التي أفلح الراكم بُ حل بعضها بينما عجز عن أخرل.  ات١عتقل،

                                                
 .58ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، اٌل٠ٛاْ الإٍجوٟٛ، ٓ (1)

(2 ، 3ػجلاٌوؽّٓ ١ِٕف، هؽٍخ ٙٛء، اٌّإٍَخ اٌؼوث١خ ٌٍلهاٍبد ٚإٌْو، كاه اٌز٠ٕٛو ٌٍطجبػخ ٚإٌْو، ٛ (

2012 ٓ ،133ٚ134. 

 .133ػجلاٌوؽّٓ ١ِٕف، هؽٍخ ٙٛء، ٓ(3) 
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 أبماط الرًٌكاية التٌاربىية:ثالثا( 
 وثيق التٌاربىي:ركاية التٌ  .1

ياؽ النّصي حيث "يرد ت٭رص الكاتب على الاستشهاد ات١باشر للنصوص التاّرتٮيّة إما داخل السّ 
؛ أم يرد مكتوبا على ىيئتو (1)ص الركائي أحيانا كما ىو بُ ات١صادر التّارتٮيّة"النّص التّارتٮي بُ النّ 

 الأكلى ريقةالطٌ ف ت٧اح ياؽ النّصي. كيتوقّ ت٤صورا بتُ قوستُ أك مكتوبا تٓط غليظ، كإما خارج السّ 
 .ش مة الأجزاء كالأقساـ، أكبُ ات٢وامات١ادة التّارتٮية بُ مقدمة الرّكِاية، أك بُ مقدّ  على بثّ 
 د بُ شكلتُ:فتتجسّ  ريقة الثانيةالطٌ أما 

أحدت٫ا أف يرد النّص التاّرتٮي بُ السياؽ النّصي على شكل بنية سردية مستقلة، ت٤صورة بتُ  
قوستُ صغتَين ... كثانيهما ت٘اىى النّص التّارتٮي داخل النّص الركائي تْيث يصبح كلبـ الشخصية 

كائية التي تسرد أحداث التاريخ، خصية الرّ يث يصبح كلبـ الشّ الركائية الّتي تسرد أحداث التّاريخ، تْ
إما بوصفها شاىدة عليها، حيث كردت أحداث التاريخ على لساف شخصيات تارتٮية عايشت فتًة 

  (2) الأحداث، كإما بوصفها شخصية مثقفة اطلعت على أحداث التاريخ.
 :ركاية التشويق التٌاربىي .2

ألف إحدل كعشرين ع ىو جورجي زيداف رائد الرّكِاية التاّرتٮيّة حيث ل الأكؿ ت٢ذا النو ات١مثّ  لعلّ 
تارتٮيّة ضمن سلسلة تاريخ الإسلبـ حيث اعتمد فيها على ات١ادّة التاّرتٮيّة بغية تشويق القارئ كما  ركاية

جاء بو من خيالو حيث أطلق العناف لإبداعو بإضافة قصص غرامية لربط الأحداث التاّرتٮيّة كلكنها 
رضت للبنتقاد من قبل النّقاد: "كاف أكؿ ات١قلدين كأنشطهم جرجي زيداف، فنحا بُ تأليف الركايات تع

من التاريخ العربي قصصو كأبطالو، كغتَ بُ حقائق التاريخ كبدؿ،  منحى كالتً سكوت الات٧ليزم، كاستمدّ 
 (3)حتى يدخل عامل التشويق كالتتابع القصصي."

                                                
 .106اٌزواس فٟ اٌوٚا٠خ اٌؼوث١خ، ٓ محمد ه٠بٗ ٚربه، رٛظ١ف  (1)

 .106محمد ه٠بٗ ٚربه، رٛظ١ف اٌزواس فٟ اٌوٚا٠خ اٌؼوث١خ، ٓ  ٠ٕظو:(2)

 .24، ٓ 1981، 1ّٛلٟ أثٛ ف١ًٍ، عٛهعٟ ى٠لاْ فٟ ا١ٌّياْ، كاه اٌفىو، ٍٛه٠خ، كِْك، ٛ(3)
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 :خييل التٌاربىيركاية التٌ  .3
خذ من التّاريخ كسيلة لبلوغ غاية خييلي الّذم يتّ ردم التّ وع السّ خييل التّارتٮي ىو ذلك النّ تّ ال

ذكتَ بتعريف الناقد إبراىيم عبد تٚالية فهو ليس نسخا كاستًجاعا تٟقائق تارتٮيّة كلا بأس بإعادة التّ 
رد، كقد انقطعت تشكلة بواسطة السّ ة التّارتٮيّة ات١خييل التارتٮي لأنو صاحبو فيعرفو بأنو: "ات١ادّ الله للتّ 

خييل التّارتٮي لا ت٭يل وثيقيّة كالوصفيّة، كأصبحت تؤدم كظيفة تٚاليّة كرمزيةّ، فالتّ عن كظيفتها التّ 
ج ت٢ا، إتّ٪ا يستوحيها بوصفها ركائز مفسرة لأحداثو، كىو من رىا كلا يركّ على حقائق ات١اضي، كلا يقرّ 

د ات١عزز بات٠ياؿ، كالتّاريخ ات١دعم بالوقائع، كلكنّو تركيب ثالث ت٥تلف نتاج العلبقة ات١تفاعلة بتُ السر 
لو بل يصنع نصا تارتٮو ليس كئ على التاريخ، كلكنو لا يتمثّ ارتٮي يتّ خييل التّ فالتّ  (1)عنهما."

 بالضركرة مطابقا للواقع.
 :كايات ذات البعد التٌاربىيالرٌ  .4

بقيب بؿفوظ تنتمي ت٢ذا النّمط السّردم، "كعليو فركايات  رح التاّرتٮيفكل الرّكايات العربية ذات الطّ 
باختلبؼ أت٪اطها النوعية كالفكرية، تعبر عن تاريخ مصر منذ احتلبؿ الات٧ليز ت٢ا إبٔ قياـ اتٟربتُ 

ككما  (2)مركرا بالأزمة العات١ية كسقوط ات١لكية كت٧اح الثّورة الناّصريةّ." سعد زغلوؿالعات١يتتُ كظهور ثورة 
من  صالح الطيبمن العراؽ ك كغائب طعمة فرماف منيف كعبد الربضنبُ ركاياتو  لطاىر كطارافعل 

 السوداف كغتَىم كثتَكف.
  

                                                
ؼوث١خ ٌٍلهاٍبد ٚإٌْو، ث١وٚد، ػجلالله ئثوا١ُ٘، اٌَوك ٚالاِجواٛٛه٠خ ٚاٌزغوثخ الاٍزؼّبه٠خ، اٌّإٍَخ اٌ (1)

ٛ1 ،2011ٓ ،5. 

ع١ًّ ؽّلاٚٞ، اٌوٚا٠خ اٌؼوث١خ ماد اٌجؼل اٌزبه٠قٟ، ِغٍخ ٔلٚح الإٌىزو١ٔٚخ ٌٍْؼو اٌّزوعُ، ك.د،  (2)

www.arabicnadwa.com  :ّٛلاع  .30/06/2021، ربه٠ـ الا

http://www.arabicnadwa.com/
http://www.arabicnadwa.com/
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 خييل التاربىي:ابؼبحث الرابع: الوثيقة كالتٌ 
  الإسبرطي: يوافالدٌ  ركاية في خييلكالتٌ  الوثيقة أكلا(

، بً استدعاء ـ2020للركاية العربية سنة  " ركاية فازت باتٞائزة العات١يةالإسبرطيواف الديٌ ركاية "
التّاريخ بُ ىذه ات١دكنة حسب ما ذكر سابقا من النوع الأكؿ أم استدعاء الأحداث كالشخصيات 

عن أعماؿ سابقيو من اتٞزائريتُ الّذين كظفوا التاّريخ   عبدالوىاب عيساكمكلكن "ما يفرّؽ ركاية 
لديو قد كظف كل اتٞوانب الفنيّة كالتوثيقيّة كالفكريةّ كوسيلة كأداة لغايات متعددة. ىو أف التخييل 

سة حصرا لاستهداؼ التّاريخ كتٗييلو بُ الرّكِاية. كىذا ىو الأصل بُ ىذا السرد، كوسائل كلواحق مكرّ 
ا تقوـ بتسريد كل بُ الرّكِاية التّارتٮيّة الّتي لا توظف التاّريخ من أجل غرض خارج عن مداره. كإت٪ّ 

خييل بُ ىذه الرّكِاية على ، إذ يقوـ التّ (1)غتَ الرّكائي من أجل تٗييل التّاريخ ركائيّا" شيء بُ العابٓ
قاعدة اختيار الأحداث التّارتٮيّة، كإعادة صوغها كفق مقتضيات السرد الرّكائي حتى تندمج كفق 

بتُ  ـ1833ك ـ1815النسق العاـ للركاية. قاـ الرّكائي بنقل أحداث ت٤ليّة بُ اتٟقبة ما بتُ 
 الاحتلبؿ الفرنسي كالعثمانيتُ إبٔ مستول عات١ي.

نا ىزتٯة اتٞزائر ات١زدكجة من اب عبدالوىاب عيساكم ركايتو " الديواف الأسبرطي" مدكّ يكتب الشّ 
ل لديو قد زاكج الكتاب اتٞزائريتُ أف التخيي ؽ ركاية عيساكم عن بقيةّ قبل الأتراؾ كالفرنسيتُ، كما يفرّ 

للتاريخ كبتُ الإبداع ات٠يابٕ بتقنياتو الفنيّة. كتعتبر الوثيقة من أىم  امصدر عتبارىا بافيو بتُ الوثيقة 
رات، كالقوانتُ، كات١راسلبت كات١خاطبات، فاقيات، كات١ذكّ مصادر التاريخ كىي تشمل ات١عاىدات كالاتّ 

حقل بُ  –التي جاء ذكرىا بُ ات١دخل من الأطركحة -ات اد مدرسة اتٟوليّ كغتَىا كقد كسع ركّ 
 الوثيقة التارتٮية كذلك اعتمادا على:

                                                
 .56زبه٠ـ ٚأٙياَ اٌٛالغ، ٓ أ١ِٓ ثؾوٞ، أزٖبه اٌ (1)
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اث ات١ادم، كغتَىا من ات١تًكؾ من ات١صادر، اتٗذ من فوم، كالتًّ دفاتر العدكؿ، كالتاريخ الشّ  
 .عاة، كات١ومسات، كالفقراءصوص كالمجانتُ، كتاريخ الرّ دراسة ات١همشتُ موضوعا كت٤ورا مثل تاريخ اللّ 

(1 ) 
يفا كاستلهاما لبطولات القادة أك اعتبارا من أخطاء ات١اضي، بٓ يستًجع عيساكم التاريخ توظ

ب قصرا كأخذ ات١وعظة إت٪ا كانت العودة للماضي ت١ساءلتو بصدد ات١سكوت عنو كالمجهوؿ كات١غيّ 
رد البعد حداثية كأبرزىا ات١يتاقص التارتٮي التي تعتمد كمعارضة الكتب التارتٮية، عن طريق تقنيات السّ 

 (2)، كالتفكيك.على الكشف كالنقد
اخل كليس رؤية من ( للتاريخ، أم كاف رؤية للدّ الذىتٍرد الاستبطاني )كائي السّ كقد انتهج الرّ  

الفرنسية، ات٠ارج، ما جعل موضوع التاريخ نفسو خطابا ذىنيا خاضعا لوجهات نظر ت٥تلفة )
ت٤اكلة تشكيل رؤية رد التارتٮي كنوعو الاستبطاني، ك ( ما شكل خصوصية السّ كالتًكية، كابعزائرية

عت بتُ ثلبثة أقطاب متناحرة كشريكة بُ صنع تاريخ اريخ عبر تناقض كجهات نظر توزّ موضوعية للتّ 
 اتٞزائر. 

 تدكر أحداث الرّكِاية حوؿ كقائع كبرل ىي:
 .معركة كاترلو 
 .إرىاصات ما قبل ابغملة: ابؼتمثلة في حادثة ابؼركحة 
 .بذارة العظاـ البشرية 
  الفرنسي بكو ابعزائر.إبحار الأسطوؿ 
 .ُإمضاء معاىدة استسلبـ العاصمة كتسليمها للفرنسيت 
   ٌفريقية.جنة الإالل 

                                                
 .٠12ٕظو: عبن ٌٛغٛف، اٌزبه٠ـ اٌغل٠ل، ٓ (1)

 .56أ١ِٓ ثؾوٞ، أزٖبه اٌزبه٠ـ ٚأٙياَ اٌٛالغ، ٓ :٠ٕظو(2)
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تنسجها شخصيات الرّكِاية، لذلك كبتُ ىذه الأحداث الكبرل تدكر أحداث ضمنية كت٤كيات 
 تناكؿ بالذكر أت٫ها: نس

 معركة كاترلو كىزبية نابليوف: .1
ر الذاكرة كمن بينها أسلوب الرسائل، كاليوميات لقد اعتمد الكاتب عدة أساليب لاستحضا

لشخصيات بارزة كأخرل ىامشية، كما كظف تقنية السرد الاستبطاني كاتٟوار الداخلي كالتناص 
 التارتٮي كغتَىا من التقنيات.

  ٌسائل:الر 
 ، كأتبعها برسائل عدة1833 مارستبدأ الركاية برسالة بعثها كافيار لديبوف من مارسيليا بتاريخ  

اكرة، يركم  بقيت حبيسة الأدراج بٓ ترسل إبٔ صاحبها ديبوف، كلكنها كلها استعملت لاستنطاؽ الذّ 
بُ قرية كاترلو قرب برككسل  ـ1815جواف عاـ  18كافيار أحداث معركة كاترلو التي كقعت بُ 

كىي  عاصمة بلجيكا، كىي "معركة فاصلة، بتُ الإمبراطورية الفرنسية كالتحالف الأكركبي السابع،
آخر معارؾ الامبراطور الفرنسي نابليوف بونابرت كىزـ بها ىزتٯة كبتَة غتَ متوقعة لقائد تٓبرتو، حوابٕ 

 ( 1)تٜسا كعشرين ألفا بتُ قتيل كجريح."
. بدأت ابؼدفعية كيصف كافيار ات١عركة بُ إحدل رسائلو لديبوف قائلب :" جاء الأمر بابؽجوـ

ت كرات ابؼدافع ترتفع في السماء كتصل إلى صفوفهم، تقصف الصفوؼ الأمامية للتحالف، كان
صحيح أف العديد منهم قد قضى ىناؾ حتى خيل إلينا أننا كسبنا ابعولة الأكلى، كمع ىذا لم 

هم لم يفركا كلم ة ترتفع دكنهم، كمدافعنا تقصفهم كلكنٌ نرىم يستعملوف مدافعهم، إذ كانت التلٌ 
ت في كصوؿ ابؼدد من حلفائو البركسيتُ، كىكذا تقدمنا كل بـاكفنا كان) ... (يبادلونا الإطلبؽ

آلاؼ من الإبقليز ) ...(بوة، كبعد بغظات لأننا رأينا انسحاب ابعنود الابقليز من خلف الرٌ 

                                                
 .02/11/2021، ربه٠ـ الاٛلاع: ٠https://areq.netٕظو: ٍِٛٛػخ ػو٠ك، ِؼووخ ٚاروٌٛ،  (1)

https://areq.net/
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اىنا، كاشتعلت النار آخذة منا عددا  بوف بنادقهم بذٌ ذين انضموا إليهم يصوٌ كالبركسيتُ الٌ 
 ( 1)")...(كبتَا

ىل خصية نابليوف كفجيعة الفرنسيتُ أماـ موتو بُ رسالة بلساف كافيار: "كاية شكقد تناكلت الرّ 
يعقل بيوت رجل بيثل نابليوف في جزيرة نائية من الأطلسي؟ ىل قدر العظيم أف يدفن ىناؾ بعيدا 

كيف مات؟ ىل قتلوه أـ إنو ) … (عن أكركبا؟ أعجز عن بزيلو صامتا كباردا في صندكؽ خشبي
مكيدة مدبرة من ىؤلاء الإبقليز)...( قد مات الرجل الذم كاف يشكل  مات مريضا؟ )...( إنها

أحلبمك كلما بطدت كلكنك يا كافيار لو ظللت مؤمنا أف نابليوف كاف بؾرد قائد، عاش عمرا 
من الانتصارات بٍ ىزـ قد تكوف بـطئا. نابليوف أكثر بفا تعتقد إنو فكرة لا تفتٌ بهب أف تؤمن 

  ( 2)"ا عظيما طواؿ السنوات ابؼاضية.بها، مثلما آمنت بو قائد
ذم أحدث تغتَات مفصلية بُ اريخ كاتٟدث ات١هم بُ تاريخ أكركبا كالّ انطلقت الركاية من ىذا التّ 

الانتقاـ بعد  ؿ من اتٟرية إبٔ العبودية بٍّ شخصية كافيار الذم سجن بعد ىذه ات٢زتٯة بُ اتٞزائر كتٖوّ 
ابليونية التي لا تتوافق مع اتٞزائر حاملب معو أيديولوجيتو النّ انضمامو إبٔ اتٟملة الاستعمارية على 

 الإيديولوجية الفرنسية آنذاؾ.
 حادثة ابؼركحة ابؼشؤكمة: .2
الّتي يتخذىا الاستعمار الفرنسي ذريعة لاحتلبؿ اتٞزائر، حيث  غتَ ات١باشرةكىي من الأسباب  

تو بُ الرد حتُ سألو عن عدـ " بُ اتٞزائر بسبب كقاحدكفاؿصفع الباشا حستُ قنصل فرنسا "
تٕاكب ات١لك الفرنسي مع رسائلو تٓصوص ديوف تركيا على فرنسا، حيث رد تٔا معناه أف ات١لك لا 
كقت لديو للرد على أمثاؿ الباشا، فاستفزه كرماه بات١ركحة. كحتُ طلب منو القنصل الاعتذار رفض 

الاضطهاد العثماني حسب ائر من لسنوات، فحشدت فرنسا أساطيلها كقامت تْملتها لتخلص اتٞز 
ا اعتبرتو فرنسا إىانة ت٢ا، من خلبؿ  إف الباشا ىذا، ظل لسنوات يرفض الاعتذار عمّ بٍّ مزاعمها. 

                                                
 .32ة ػ١َبٚٞ، اٌل٠ٛاْ الإٍجوٟٛ، ٓ ػجلاٌٛ٘ب (1)

 .265ٓ اٌّٖله ٔفَٗ، (2)
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لتخلص اتٞزائر من الاضطهاد  كقادتها العسكريتُ كقامت تْملتهاإىانة قنصلها، فحشدت أساطيلها 
( بورموفنسي، كمنها قائد عسكرم كبتَ )العثماني "تْسب التبريرات الّتي صدرت عن غتَ مصدر فر 

يؤمن باتٟرية كالعدالة للشعوب. فهل كانت ىذه اتٟادثة كحدىا كافية للقياـ بالغزك كالاحتلبؿ ت١دة 
 (1)مائة كثلبثتُ عاما كأكثر؟ أـ أنها كانت ت٣رد ذريعة لتنفيذ ت٥ططات مسبقة؟"

الاحتلبؿ كلكنها تتابع حركات الدكلة  بب بُالرّكِاية لا تٖسم ما إذا كانت تلك اتٟادثة ىي السّ 
ين، كسيطرتها العثمانية بُ البحر حيث كانت تفرض الإتاكات على حركة السفن التجارية باسم الدّ 

ر الرّكِاية الدكلة العثمانية بالرجل ات١ريض على دكؿ ات١شرؽ كات١غرب العربيتُ كاضطهادىا ت٢ا، كما تصوّ 
ا تظهر الرّكِاية "صورا من الاضطهاد للشعوب الّتي تستعمرىا امها، كمي الفساد بتُ حكّ نظرا لتفشّ 

عوب ترضخ تٟكم السلطاف العثماني اتٞائر، ىو الشراكة كتْسب الرّكِاية أيضا، فإف ما ت٬عل ىذه الشّ 
 (2)ن الإسلبمي فقط."بُ الديّ 

بؽذا : "بضة السلبكمانقسم ات١غاربة بتُ ت٤ب كت٤تـً للؤتراؾ كبتُ كاره ت٢م يود رحيلهم يقوؿ 
اختلفنا، أىحبَّهم ككرىتهم، كرجا بقاءىم كتقت إلى رحيلهم، كل سنة كنت أراىم يفدكف 
بابؼئات من أناضولية، لا بوملوف شيئا معهم سول كونهم أتراكا، يبنوف بؽم أكجاقا جديدة، 

 (3)أياـ فقط حتى يصبحوا جنودا يستَكنهم إلى أريافنا، من أجل ضرائب تعود إلى خزينتهم."
 رة العظاـ البشرية:بذا .3
  ٌوثيق عبر ابعرائد:الت 

تصدمنا الرّكِاية بُ بدايتها تٔشاىد رعب لسفينة قادمة من اتٞزائر ت٤ملة بعظاـ بشرية تطحن كيتم 
ات١تاجرة بها كبيعها ت١صانع السكر يكشف عنها الصحابُ ديبوف رفقة طبيب متخصص "يستعملونها 

لطات الفرنسية ـ ىي تٞزائريتُ أطفالا ككبارا قتلتهم السّ لتبييضو". كات١رعب بُ الأمر أف تلك العظا

                                                
ألثٕلٔذ، ِغٍخ اٌىزو١ٔٚخ  ػّو ّجبٔخ، اٌل٠ٛاْ الأٍجوٟٛ " رطوػ ٍإالا ؽٛي ػلالخ اٌزبه٠ـ ثبٌوٚا٠خ،(1) 

 .12/12/1202، ربه٠ـ الاٛلاع:  https://cutt.us/37gku، 2020أثو٠ً 25

 اٌّوعغ ٔفَٗ. (2)

 .65ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، اٌل٠ٛاْ الإٍجوٟٛ، ٓ  (3)

https://cutt.us/37gku
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ظلما كعدكانا بٍّ قامت بنبش قبورىم كنقل عظامهم للمتاجرة بها، كىذه من أبشع صور الظلم أف 
يقتل الانساف كتنتهك حرماتو حيا كميتا. يقوـ بعد ذلك ديبوف بالكتابة عن ىذه اتٟادثة بُ جريدة " 

اتٞريدة نفسها الّتي ستًسلو مراسلب تٟملة الغزك الفرنسي، يبدك أف  " ىذهلوسيمافور دم مارسام
الة أجانب كفرنسيتُ زاركا اتٞزائر أثناء قد استعمل الوثائق كات١ذكرات لرحّ  عبدالوىاب عيساكم

( الّذم ـ1887-ـ1813" )موريس فاغنراتٟملة الفرنسية كأمثاؿ الرحاؿ الأت١اني كعابٓ الطبيعة "
رنسيتُ تٕلت بوضوح بُ فتح القبور كالأضرحة اتٞميلة تْثا عن الأمواؿ، كأفظع من يرل أف "دناءة الف

 (1)فن إبٔ فرنسا لبيعها ت١عامل مسحوؽ العظاـ."ىذا أف الفرنسيتُ أخذكا عظاـ ات١وتى كتٛلوىا بالسّ 
كما تظهر المحركسة بُ الرّكِاية مدينة خانعة كبلب أية مقاكمة تذكر سول بعض ات١قاكمة ىنا كىناؾ.  

 تظهر الرّكِاية تٗلي العثمانيتُ عن اتٞزائر كتركها لقمة سائغة لفرنسا.
ر رتٔا اكرة اتٞزائرية، كىذا ما يفسّ كائي أف يصنع من ركايتو مكانا ماديا كرمزيا للذّ لقد حاكؿ "الرّ 

لكتابة الركاية،  ة خاماتي اعتمدىا الركائي مادّ تي تنطق بالذاكرة اتٟقيقية كالّ التطابق اتٟربُ بتُ الوثائق الّ 
 ( 2)كبتُ كل الإشارات التي ت٭ملها العابٓ ات١تخيل."

 إبحار الأسطوؿ الفرنسي بكو ابعزائر: .4
  ٌرات:ابؼذك 

( لكي تكوف سببا لاحتلبت٢ا للجزائر إلا أف ـ1827 أبريل 30استعملت فرنسا حادثة ات١ركحة )
نت ىذه اتٟملة بقيادة دكبورموف. فرنسا كانت تنوم احتلبؿ اتٞزائر منذ عهد نابليوف بونابارت، كا

لو سيمافور دك : نشرت بُ "ـ1830كقد استدعى عبدالوىاب عيساكم يوميات مراسل تٟملة 
قة عبر الأنتًنت، كقد ذكرت " كىي صحيفة فرنسية كانت تنشر بُ تلك الفتًة كلا زالت موثّ مارسام

اكم ديبوف، كقد أعلن الركائي أنو للرّ  صتُبُ القسم الثاني كالثالث كالرابع كات٠امس من الركاية ات١خصّ 

                                                
، اٌْووخ ا١ٌٕٛٛخ ٌٍْٕو ٚاٌزٛى٠غ، 1855-1830أثٛ اٌؼ١ل كٚكٚ، اٌغيائو فٟ ِإٌفبد اٌوؽب١ٌٓ الأٌّبْ (1)

 .36، ٓ 1975اٌغيائو، كٛ، 

، 17الإٍجوٟٛ"، ِغٍخ اٌقطبة، اٌّغٍل ٍب١ِخ ئكه٠ٌ، اٌّزق١ً اٌزبه٠قٟ ٚاٍزلػبء اٌناووح فٟ هٚا٠خ "اٌل٠ٛاْ  (2)

 .334، 2022ٓ، عبٔفٟ 1اٌؼلك 



 قموعتُالركاية كتاريخ ابؼ   الفصل الأكٌؿ:

88 

 

 ـ1830ـ ك1816" ات١دكنة ما بتُ الديواف الإسبرطيرات كافيار التي أتٝاىا "تصرؼ فيها. كمذكّ 
 لوصف أحداث اتٟملة الفرنسية على اتٞزائر. 

اتٞزائر بٓ تلمس جوىر  كات١لبحظ أف الأسباب الّتي استغلتها اتٟكومة الفرنسية للقياـ تْملتها ضدّ 
 اتٟقيقة، أما الأسباب اتٟقيقية للحملة فمنها السياسية كالعسكرية كالدينية كالاقتصادية.

  ٌياسية كالاقتصادية:كافع السٌ الد 
حرصت فرنسا على إقامة علبقات دبلوماسية مع اتٞزائر لاستغلبؿ ختَات البلبد الاقتصادية 

ة معاىدات زائر مع فرنسا عدّ كاحتكار استثمار ات١رجاف بُ ساحل القالة كعنابة، كقد عقدت اتٞ
تٗدـ مصابّ فرنسا، كما أف شارؿ العاشر كاف يرغب بُ توجيو الرأم العاـ عن ات١شاكل الداخلية 

 كصرؼ أنظارىم ت٨و النّصر الزائف. 
  ٌكافع العسكرية:الد  

بعد فشل اتٞيش الفرنسي بُ احتلبؿ مصر كانهزامو أماـ اتٞيش الات٧ليزم، دفع نابليوف إبٔ أحد 
إبٔ تأختَ ىذه اتٟملة  باطو ليضع لو خطة عسكرية لاحتلبؿ شماؿ إفريقيا ، إلا أف نابليوف اضطرّ ض

، كقد ذكر كافيار ىذه الأحداث بُ رسائلو التي بٓ يبعثها لديبوف ـ1815" كترلوخاصة بعد ىزتٯة "
ح ىذه كانت لفظة ابعزائر تتًدد كثتَا حتى في السنوات الأكلى لنابليوف، كحلم بفتقائلب: "

ابؼدينة، كخاب أملو في الشرقيتُ بعد عودتو من مصر، لكنو ظل يتوؽ بؼعرفة كل شيء عنها، بٍ 
قارير كفي عودتو قبض عليو الإبقليز،  أرسل أفضل جنوده كجاسوس، مكث أشهرا يعد التٌ 

، بٍ اعتمد ملك (1)"طو على جهود غتَىم دكبما تعب، كلكنهم لم بوركوا ساكناكعادتهم بوبوف السٌ 
 فرنسا ات٠طة التوسعية لإشغاؿ اتٞيش عن الانقلبب ضده. 

 :ٍالدافع الديت 

                                                
 .37ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، اٌل٠ٛاْ الإٍجوٟٛ، ٓ  (1)
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كانت فرنسا تشعر بأنها اتٟامية للبابوية كات١دافعة عن مصاتٟها لذلك قررت القضاء على اتٞزائر 
ات١والية للدكلة العثمانية اللتاف تدافعاف عن حوزة الإسلبـ، كتٖوز على شرؼ القضاء عليها قبل الدكؿ 

 حية الأخرل.ات١سي
كل تلك الأسباب اجتمعت تٖقيقا لأطماع فرنسا، انطلقت اتٟملة الفرنسية من ميناء طولوف 

 37بقيادة كزير اتٟربية بورموف متجهة ت٨و اتٞزائر، كىي تتألف من  ـ1830مام  25اتٟربي بُ 
(، كنزلت بشبو جزيرة سيدم فرج غربي ـ1830 جواف 14جندم كقد كصلت اتٟملة بُ ) ألف

  (1) عاصمة كفق خطة بوتاف الّتي كضعها منذ عهد نابليوف.ال
كلم بيض إلا شهر كاحد حتى رأينا أربع سفن فرنسية، رست في ميناء جاء بُ يوميات ديبوف: "

 المحركسة، كالتحق بها القنصل في اليوـ ابؼوالي، كمن ىناؾ كصلت الرسالة إلى الباشا:

لوا أعياف ابؼدينة ليعتذركا للقنصل ابؼرابط "عليكم بتجديد عهد الأماف لقنصلنا، كأرس 
  (2)."بالسفينة، كإذا لم يتحقق ىذا فليست لكم منا إلا العداكة

"في بداية ابػريف، رأينا السفن تصطف عبر امتداد البحر، أشرنا إليو من شرفات قصر الباشا، 
ج بػطتو في فك كابؼساء بول على ابؼدينة، سهرنا ليلتها في الديواف، نتتبع شرح ككيل ابػر 

 (3)ابغصار."
عندما رفض الباشا الاعتذار من القنصل كبعد عدة مراسلبت باءت بالفشل أرسلت فرنسا 

 تٛلتها على اتٞزائر يركم تٛة السلبكم ما رآه على شاطئ سيدم فرج:
نا من ما ترسو ىناؾ، بطٌ ت أياٌ كا، بل بذاكزكىا، كرست سفنهم، كظلٌ كلكن ابعنود لم يرتدٌ "
أنها ستكوف عشرة أك عشرين، بٌٍ ذىلنا، كانت مئات السفن تفغر أفواىها بذاىنا. بينما  البداية 

كاف الباشا كآغاه بينعاف عنا الطعاـ كالذختَة، أمعقوؿ أف يواجو ابعندم جيشا مثل ذلك ببطن 

                                                
 15/12/2021، ربه٠ـ الاٛلاع: ٠https://m.marefa.orgٕظو: الاٍزؼّبه اٌفؤَٟ ٌٍغيائو،  (1)

 .131ٓ ، ٛاْ الإٍجوٟٛػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، اٌل٠ (2)

 .133 ٓ اٌّٖله ٔفَٗ، (3)
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طلقات في جيبو. في سيدم فرج كانت البوارج تقتًب من الشاطئ، كترسل مئات  فارغ، كعشر
قارب بومل جنودا، عيونهم كلها تنظر بذاه طورم شيكا اليتيمة إلا من مدافع  القوارب، كل

 .(1)"بغتُ كالآخر كلا تصيب مرماىااقليلة، تضرب بتُ 
 معاىدة استسلبـ العاصمة كتسليمها للفرنسيتُ:  .5
 :توظيف كثيقة الاستسلبـ 

عاىدة أصدر بُ يوـ توقيع ات١استسلبـ الدام حستُ أك معاىدة  دم بورموفى معاىدة تسمّ 
بيانا يعد فيو اتٞزائريتُ كالدام حستُ تْمايتهم كاتٟفاظ على ت٦تلكاتهم، كلكن بٓ تكن ىنالك أية 
فعالية ت٢ذا البياف على أرض الواقع، حيث بً تسليم مفاتيح اتٞزائر إبٔ فرنسا من قبل دام اتٞزائر 

 مقابل ضماف حريات كت٦تلكات كمعتقدات اتٞزائريتُ.
ام حستُ كحاشيتو إبٔ ميناء العاصمة ليغادر اتٞزائر على متن و الدّ ىدة توجّ بعد توقيع ات١عا

 .ـ1838( إبٔ الإسكندرية حيث توبُ بُ عاـ سفينة حربيةفرقاطة )
" ىي مطالبة ات١واطنتُ للبنضماـ إبٔ تٛلة الفرنسيتُ دم بورموفكالفكرة الأساسية ت١عاىدة "

 لطرد العثمانيتُ من الدكلة.
يقي للحملة ىو الاستيلبء على دكلة اتٞزائر كالقضاء على ات٢وية اتٞزائرية إبٔ كاف ات٢دؼ اتٟق

 (2) الأبد.

 

 الأحداث قائلب: ارابن ميٌ يركم 
كقفت أماـ الباشا، على بييتٍ ابػزناجي كعلى يسارم ميموف، كبظعنا كلماتو كىو يفضي "

ـ بوفظها العثمانيوف بشركط استسلبمنا. ربدا لو كاف السلبكم حاضرا لقاؿ: شركط الاستسلب

                                                
 .144ٓ ، ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، اٌل٠ٛاْ الإٍجوٟٛ (1)

، ٠16/01/2020ٕظو: ه٠بَ رٛف١ك، ٔٔ ِؼب٘لح كٞ ثٛهِْٛ ٚرؾ١ٍٍٙب، عو٠لح الاٌىزو١ٔٚخ ِوٍبي،  (2)

www.almrsal.com :15/21/2021. ربه٠ـ الاٛلاع. 

http://www.almrsal.com/
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أكيد لم أكن لأكافقو، يظل الباشا حستُ رجلب بـتلفا، منذ اغتصبوا ابؼدينة قبل ثلبثة قركف. بالتٌ 
 (1) حب ىذه ابؼدينة. رغم أخطائو الٌتي ارتكبها، كلكنٌو كاف يقابظنا

 "كاف حفظ أنفسنا كأموالنا كمساجدنا، أحد شركط ابؼعاىدة، بينما تسلم القصبة، كبىتار
كانوا  الباشا مكانا يرحل إليو بأىلو كأموالو، كيظل بقايا ابعنود اليولداش في ابؼدينة مثلما

 (2)."دائما
في اليوـ التالي لم أرافق الباشا، بل انتظرت عودتو عند باب قصره مع بقية أعضاء الديواف، "

د انتهى بعد ق كرأيتو يقتًب حزينا منكسرا لم تفارؽ نظرة التسليم كجهو، أدرؾ أف كل شيء
 (3)."بعدىا استسلبـ المحركسة، كمضى إلى بيتو، كلم أره

طول الوثيقة بتُ يديو، كسلمها كقد ذكر الكاتب كثيقة الاستسلبـ بُ يوميات بن ميار: " 
للكاتب الذم بسطها أمامو، بدا أف القائد كاف راضيا عما جاء فيها )...( كفعلب لم بسض إلا 

  (4)"القائد بأف بهتمع بالباشا في اليوـ الثاني ليوقعا ابؼعاىدة ربظيا. دقائق حتى نودم علينا، كطلب
 اللجنة الإفريقية في ابعزائر كدكرىا الاستعمارم: .6

تعتبر اللجاف الفرنسية الّتي أقيمت لأجل اتٞزائر من أىم الوسائل الّتي مكنت للبستعمار كتثبيتو 
ي الأكضاع كتشخيصها مع اقتًاح اتٟلوؿ ة لتقصّ بُ اتٞزائر. كانت ىناؾ تٞاف تٖقيق برت١انية كحكومي

 الواجبة لتجاكز العجز الّذم عانت منو الإدارة.
 لبتها كاستجواباتها لأىمّ لدراسة كتشخيص مكمن العجز من خلبؿ تنقّ  ـ1833لت سنة تشكّ 

 بضداف بن عثماف بن خوجةخصيات الاستعمارية بُ اتٞزائر، كعدد قليل من اتٞزائريتُ ت٦ثلب بُ الشّ 
لت بُ تقارير جّ . تٚعت معلومات كثتَة عن اتٞزائر كسُ كةبن أمتُ السٌ ، أبضد بو ضربة، )ابن ميار(

انية لإت٘اـ عمل الأكبٔ، بٍّ خرجت بتقرير نهائي عبارة عن توصيات جنة الثّ تشكيل اللّ  كت٤اضر. بٍّ بًّ 

                                                
.211ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، اٌل٠ٛاْ الإٍجوٟٛ، ٓ(1)

 .211 ، ٓاٌّٖله ٔفَٗ (2)

 .212اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ  (3)

 .اٌٖفؾخ ٔفَٙباٌّٖله ٔفَٗ،  (4)
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 بن خوجة بضدافللحكومة على رأسها ضركرة الاحتفاظ باتٞزائر لأجل ات١صلحة الفرنسية. كتب 
 عرائض كثتَة كمراسلبت شتى إبٔ السلطات الفرنسية إلا أنو نفي إبٔ القسطنطينية.

بٍ كنت بينهم، جلسوا مستًختُ على " بُ الركاية: "ارابن ميٌ كىذا ما يتطابق مع شخصية "
مكاتبهم، لا أدرم بؼاذا أحسست أف صمت ديبوف كراءه حقائق كثتَة خشي إخبارم بها. أف 

كاف كافيار بهلس  ىؤلاء الذين جاءكا سيدكنوف كل مظابؼكم، بٍ يرموف بها في البحر. يقوؿ إف
إلى جانبهم، لكنتٍ لم أبكن أمامو، لم أبد لو ضعفا، ككلما رموا سؤالا في كجهي، كنت أذكر 
الضباط بأبظائهم، رددت ابظو أكثر من البقية، ككلما ذكرت لو مسجدا سلبو منا، أك حارة 

ضبا يطلب الإجابة بقدر السؤاؿ، عدت بوجهي إلى ضابط آخر يسألتٍ عن ىدمها، يقف غا
أشياء لا علبقة بؽا بدساجد المحركسة كأكقافها، أجيبو كأستطرد من ابغكاية نفسها، كانت اللجنة 
أمامي كلا بد من قوؿ كل شيء )...( جلسوا غتَ مبالتُ، تساءلت ما الذم سأفعلو؟ كددت 

انتٍ صوبٌ ابؼخنوؽ، أدكا أدكار ابؼسرحية كخدعت إذ رضيت الصراخ بهم أيضا كشتمهم، خ
 (1)"لنفسي دكرا بينهم.

في الرصيف كيرحل ابن ميار إبٔ منفاه بُ إسطنبوؿ كما حدث تٟمداف خوجة بُ الواقع فيقوؿ: "
 (2)."عانقتٍ ديبوف طويلب، بٍ صعدت السفينة تتلوني زكجتي، كرحلت بنا تاركتُ المحركسة بؽم

رؽ إذ أعطى الشرعية لبقاء الاستعمار الفرنسي باتٞزائر، ية بالغة بُ الشّ أت٫ّ  ـ1833لتاريخ  
 كبذلك يكوف قد فتح شرخا كبتَا بُ التّاريخ الإسلبمي.

لقد التزمت الرّكِاية بالضوابط التّارتٮيّة بُ ركايتها للؤحداث ككانت أمينة بُ سردىا للؤحداث، 
اؿ الركائي حيث ألزمت نفسها تْدكد الأدكار الفعلية كقيدت أجنحة التخييل الّتي يبيحها الاشتغ

 .كابن ميار )بضداف خوجة(لشخصياتها التّارتٮيّة 

                                                
 .355، 354ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، اٌل٠ٛاْ الإٍجوٟٛ،  (1)

 .356اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ (2)
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أدانت الرّكِاية العهدين العثماني كالفرنسي دينيا كثقافيا كتارتٮيا كجعلت من اتٞزائر ضحية 
سخها، ىذه ات٢وية تٟقبتتُ استعماريتتُ حاكلت الأكبٔ مسح ات٢وية الوطنية بينما حاكلت الثانيّة م

 بة ات١شارب، إذ لا تزاؿ ىذه القضية مطركحة إبٔ اليوـ بكل تلك ات١فرغات من الثقافات.ات١تشعّ 
رت احتلبؿ اتٞزائر، الّتي يسّ  تلكركؼ فذكر كل على الإحاطة بكل الظّ  يساكمعحرص 

لإتْار ت٨و اتٞزائر كىنا تتجلى سطوة التّاريخ بُ استذكار الأحداث الّتي سبقت اتٟملة الفرنسية بٍّ ا
أمينا بُ  عبدالوىاب عيساكم. لقد كاف ام حستُالدٌ كالاستيلبء على العاصمة كتسليمها من قبل 

 . الإسبرطيركاية الديواف استنطاؽ التاّريخ كإعادة بعثو بُ 
يعمل النّص الركائي ضمن تفاعلو مع التّاريخ على إعادة صياغتو صياغة فنيّة تٚاليّة تتماشى 

 أكيل:حويل، كالتّ الفكريةّ للكاتب من خلبؿ ثلبثة مبادئ ىي الاختيار، التّ  مع الرؤل
 مبدأ الاختيار:  (أ

كىذا ات١بدأ ىو نتيجة مركبة من استيعاب جنس النّص الركائي من جهة، ككعيو الثقابُ كقناعاتو 
بزييليا  فعلبالانتقاء " فولفغانغ أيزرباختيار جنس التّاريخ الّذم يؤطر بو قناعاتو. كقد اعتبر 

fantaisie ّص بعضها عن بعض، كذلك من خلبؿ إبراز ز اتٟقوؿ ات١رجعية للنّ " طات١ا أنو "تٯي
ق ىذا الاختيار من خلبؿ تٖيتُ عناصر كتغييب أخرل، كىذا ما ، كيتحقّ (1)ة"كتٕاكز اتٟدكد ات٠اصّ 
 ة إيديولوجيّة.كرؤي يكشف عن رغبة فنيّة

 مبدأ التحويل: (ب
كيب كالتّأليف التي ت٭دثها بتُ العناصر ات١نتقاة، كعلى الكاتب التًّ ق من خلبؿ عملية كيتحقّ  

 استخداـ مهاراتو الفنّية لتحويل الواقعة التّارتٮيّة من سياقها العاـ إبٔ بنيات تٗييليّة فينتقل 
 (2) ردم."من "منطقة الوصف التّارتٮي إبٔ منطقة الإحياء السّ 

                                                
ٔضوٚثٌٛٛع١ب الأكث١خ، روعّخ: ؽ١ّل ٌؾّلأٟ ٚاٌّواعؼخ: فٌٛفغبٔغ أ٠يه، اٌزق١ٍّٟ ٚاٌق١بٌٟ ِٓ ِٕظٛه الأ(1)

 .13، ٓ 1998، 1اٌغ١لاٌٟ اٌىل٠خ، اٌلاه اٌج١ٚبء، ٛ

 .14، ٓ اٌّوعغ ٔفَٗ(2)
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 أكيل: مبدأ التٌ  (ج
كائي الذم يعتمد ت٘رير اريخ، إذ "يكوف الرّ كاية كالتّ هم العلبقة بتُ الرّ كىو ات١ستول الأختَ بُ ف

ارتٮي، كرسم اريخ أك ذاؾ، عبر إعادة فهم كينونة الوجود التّ ؿ ت٢ذا التّ اريخ بُ ركاياتو ت٣رد متأكّ التّ 
شخصياتو كأحداثو بُ فهم كحلل جديدين تعملبف على ت٣اكزة ثغرات ات١اضي، كإحيائو من جديد بُ 

مثيل بوصفها ركنا أساسا بُ مبادئ عات١نا مثل، كالتّ اتية بُ الفهم، كالتّ ر مقبولة، مع إبداء الذّ صو 
فالرّكائي يأخذ ات١ادّة التّارتٮيّة ات١نجزة  (1)ات١عاصر، كجوىرا لا تٯكن تٕاىلو بُ تيار ما بعد اتٟداثة."

 سلفا كالاشتغاؿ عليها كتأكيلها تٔا تٮدـ مقاصده أم من منظوره ىو.
، فإفّ بلبغة التّخييل تٖرر التّاريخ من سياقاتو كتأكيلبتو كنواياه كأحاديتّو كانغلبقو الدّلابٕ، كمن بٍّ 

كتفتح الرّكاية على مساحات كبتَة من التأكيل، كبهذا يتم إعادة بناء ات١اضي التّارتٮي بُ الرّكِاية 
"إت٘اـ ما بٓ يذكره التّاريخ بناء على بالاستناد على ما كثقو التّاريخ فيعمل ات١تخيّل الرّكائي على 

      (2)معطيات التّاريخ نفسو."
 ابؼوت": جبل -مويربٌ دم تَا"سيٌ  ركاية ثانيا(

" تٔدينة اتٞلفة الذّم عتُ أسراراريخ ليكشف تفاصيل معتقل "إبٔ التّ  عبدالوىاب عيساكميعود 
اضي، حيث تفتح الرّكِاية فتًة زمنيّة عاشتها أكدع فيو عدد كبتَ من الشيوعيتُ بُ الثلبثينيات من القرف ات١

اسبانيا حتُ كاف الإسباف تٖت حكم الفاشيّة الفرانكيّة ات١دعومة من الإيطاليتُ كالأت١اف، حيث ىب 
وا بهزتٯة نكراء، كزج بهم بُ السجوف كات١عتقلبت، كنكّل بهم شرّ تنكيل، يالشيوعيوف لصدىا كلكنّهم من

اتٞزائريةّ حيث بنَت حكومة فيشي العميلة ت٤تشدات بُ اتٞلفة، كنفت فيها كنقُل أغلبهم إبٔ الصّحراء 
الشيوعيتُ الإسباف كاتٞمهوريّتُ الذّين شاركوا بُ اتٟرب الأىليّة الإسبانيّة كمعهم أكدع اتٞمهوريتُ 

 الفرنسيتُ كالأكربيتُ الذّين عارضوا نظاـ اتٟكم الدكتاتورم بُ أكربا . 

                                                
ػبكي اٌؼٕبى، اٌزّض١ً اٌزأ٠ٍٟٚ ٌٍزبه٠ـ فٟ اٌوٚا٠خ اٌؼوث١خ، كائوح اٌضمبفخ، اٌْبهلخ، الإِبهاد اٌؼوث١خ اٌّزؾلح، (1)

ٛ1 ،2019 ٓ ،58 ،59. 

 .138ٔٚبي اٌّْبٌٟ، اٌوٚا٠خ ٚاٌزبه٠ـ، ٓ(2)
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"تصور مدينة اتٞلفة  ـ2015ة عن الراّبطة الولائيّة للفكر كالإبداع بالوادم الرّكِاية نفسها الصّادر 
بشكل كاقعي كتستند الرِّكاية للتّاريخ لتقتنص منو الأحداث، فمانويل كبابلو ككورسكي كالضّابط 
غرافاؿ كمدير ات١عتقل كابوش ىم أتٝاء شخصيات الرّكِاية. لكن القارئ سيلبحظ بأف مانويل ليس 

أكب الكاتب كالديبلوماسي الإسباني، أما بابلو فهو أكليفاف أنطونيو أتاريس، الّذم  سول ماكس
. ككورسكي فيبدك أنوّ ـ(1934-ـ1909)اشتهر تٔراسلبتو مع الفيلسوفة الفرنسيّة سيموف كايل 

كذلك من خلبؿ الاستعانة تٔذكراتهم كنسج حكاياتهم بُ قالب  (1)الكاتب البولوني بوؿ زكلبرغ."
 تٚيل كمشوؽ.ركائي 

كحسب الكاتب فإف مدينة اتٞلفة كانت معبػّرنا لشخصيات ثقافية فكريةّ كأدبيّة كسياسيّة كأساتذة 
" الّذم عارض النّظاـ العسكرم دكف شاكرفهو يذكر بُ ركايتو حادثة اعتقاؿ الأمتَ الكمبودم "

 .ـ1897 ية كفاتو سنةإبٔ غا "أربع سنوات"الفرنسي بُ بلبده كنفيو إبٔ اتٞزائر بُ اتٞلفة ت١دة 
على التّاريخ الاستعمارم عشيّة  اشاىدباعتباره ركايتو ىذه  عبدالوىاب عيساكميقدـ الرّكِائي 

" ىذه اتٟقبة التي شهدت على تغييب معاناة الشيوعيتُ فرانكوسقوط اسبانيا على يد "
فرنسا ت٢م فبعد كاتٞمهوريتُ، مستدعيًّا شخصيات من جنسيات ت٥تلفة كديانات متعدّدة، كخذلاف 

أف كعدتهم بات١ساعدة ىا ىي تنقلهم إبٔ الصحراء اتٞزائريةّ لتزداد معاناتهم كغُربتهم عن أكطانهم حيث 
 ."مانويل" عالقة بُ ذاكرة "سيتَا دم مويربٌتبقى "
 ابغرب الأىلية الإسبانية: .1

ترتٚة ت١عاناة ات١نفيتُ  عاتٞت الركاية مأساة اتٟرب كأىوات٢ا كآثارىا ات١دمرة على البشرية، فهي ليست
الذين تٖولوا إبٔ فريسة لدل الديكتاتورية الفاشية، كلكن ات١عتٌ الأعمق عن صراع الإنساف كغربتو عن 

 كطنو كاغتًابو بُ داخلو.

                                                
ربه٠ـ  nafhamag.com ،2015/ 16/11ؽّيح كا٠ٍٟ، ١١ٍوا كٞ ٠ِٛورٟ، اٌغٍفب فٟ ربه٠قٙب اٌغبٔجٟ.  (1)

 .23/12/2021الاٛلاع: 
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نكهة ابغياة بزتلف من مكاف إلى آخر كأعتقد أف نكهة ابؼوت أيضا، كأف للمكاف كجهة نظر "
ن بشجاعة، ليس مثل ىذه ابؼرة بجلفا، ابؼوت عتٌ أشياء أخرل فيها. في ابعبهة فكرنا بابؼوت كلك

أكثر رىبة. لا أدرم بالضبط كيف كاف ذلك يفر بسرعة بينما استطعت أف أقتنص الشعور الذم 
يدبنتٍ أحيانا، كأنا متمدد داخل ابػندؽ، كتضاء السماء فوؽ رأسي بالرصاص بٍ لا تلبث أف تطفأ 

نا، بكل بساطة بلرجهم من ابػنادؽ، ندفنهم دكف شواىد الأنوار من ابعهتتُ، كنسحب موتا
كاضحة، بٍ بقتمع في ابػياـ، ندخن سجائرنا كنشرب، نلعب الورؽ لأياـ بعدىا دكف أف بودث 

و حدث ؽ أنٌ  أراه اليوـ بؿض جنوف ، كأبدك غتَ مصدٌ ا كاف ذلك منطق ابغرب، كلكتٌٍ شيء، ربدٌ 
و يقتل ليبقى، لينقذ نفسو نساف المحافظة على إنسانيتو، إنٌ يالفعل، إنها ابغرب، كفيها لا يستطيع الإ

 (1)."كجنوده
حتى  ـ1936يوليو  17( التي دارت من Spanish Civil Warىي اتٟرب الأىلية )

دة بقيادة تُ، كىم تٚاعة متمرّ بتُ اتٞمهوريتُ، ات١والتُ للجمهورية الإسبانية، كالقوميّ  1939أبريل 1
 . حيث انتصر القوميوف.اتٞنراؿ فرانشيسكو فرانكو

، بٍ ما إنها اللٌ " عنة التي جعلتنا نتقاتل داخل برشلونة، متناستُ أف فرانكو كاف يقتًب كل يوـ
لبث أف طردنا منها. الآف يستطيع الفرنسيوف أف يضحكوا حتى الضجيج، كيقولوا: "ألم يكن 

تستحقوف أف ترموا عليكم أف تتفقوا، كمن بٍ تدعوف أنكم تدافعوف عن كطنكم ضد الفاشية. 
 ( 2)."مثل كلبب ضالة إلى إفريقية

الكثتَ منهم إبٔ ت٥يمات  تُ كنفي آلاؼ الإسباف ات١والتُ لليسار، فرّ انتهت اتٟرب بانتصار القوميّ 
اللبجئتُ بُ جنوب فرنسا. انضم إليهم اتٞمهوريتُ ات٠اسرين كالذين تعرضوا لاضطهاد القوميتُ 

                                                
 .11ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، ١١ٍوا كٞ ٠ِٛورٟ عجً اٌّٛد، ٓ  (1)

 .12اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ (2)
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اشية بقيادة اتٞنراؿ فرانشيسكو فرانكو فيما بعد اتٟرب، اندت٣ت تٚيع ات١نتصرين. بتأسيس دكتاتورية ف
 ( 1) الأحزاب اليسارية داخل النظاـ الفرانكي.

 رحلة الأسرل إلى بلد ابؼنافي: .2
 :مذكرات ركجي غاركدم 

إبٔ  Vernet Dariage" فتَني دارياجتنقل الرّكِاية رحلة الأسرل الأت٦يتُ من معتقل "
باتٞلفة عبر البحر بٍّ إبٔ ميناء العاصمة بٍّ ت٤طة القطار حيث بً نقلهم بالقطار  معتقل "عتُ الأسرار"

إبٔ اتٞلفة كيبدك أف الركائي استند إبٔ مذكرات كمؤلفات كأشعار ات١ساجتُ ات١ثقفتُ كمن بينهم ركجي 
 غاركدم الذّم قاؿ بُ كتابو "كلمة رجل" :" كانت خيمتنا موضوعة على مساحات رملية صفراء، لا
شجرة ، كلا حتى ت٣رل مائي بسيط، لا شيء غتَ اتٟجارة كالرماؿ، بالقرب من السطح شجتَات شبو 
ميتة، دكف أكراؽ، دكف لوف كدكف اسم، ليست أكبر من ىيكل عظمي لفأر ميت، بُ أعلى زاكيتتُ 

ثل الذّين ت٭رسوننا، كمن ات١ثلث الّذم تٯGoumiers   وـڤللؤسلبؾ الشائكة، خيمة لمجموعة من ال
باب ات٠يمة، تٮرج رشاش ت٭رسنا كيتًصدنا. عندما يهب ريح الصحراء كخاصة ليلب، تزداد الأصوات، 

  (2)كتزداد خيمنا حركة، تتمدّد كتتقلص، حتّى تٮيل لك أنّك بُ بطن حيواف يعوم."
 بُ السّياؽ نفسو يصف مانويل أكؿ لقاء لو بالصحراء قائلب:

كل تٟظة أجدني أنادم الرياح الّتي تهب من كل جهة   "حاكلت أف أحافظ على الوعد لكتٍّ بُ
 ترفع ات٠يمة كأجاىد نفسي كأنا أمسك طرفها كأضع اتٟجارة فوقها.

تنتفض الريّح على مقاكمتي كتصفر صفتَا قويا، كتضرب ات٠يمة ضربات قويةّ تهتز ت٢ا الأكتاد 
ت"، بٍّ تصفر بطريقة مفزعة ات١غركسة بُ الأرض كترتٕف اتٞباؿ، بٍّ للحظات تهدأ حتّى أقوؿ "سكن

كتضرب ات٠يمة. بُ ات١رة الأكبٔ تقلع الأكتاد، كبُ الثانيّة تٖلق ات٠يمة، كيقفز اتٞميع مسرعتُ خلفها، 

                                                
 .12/01/2022، ربه٠ـ الاٛلاع: www.maarifa.orgالإٍجب١ٔخ، ّجىخ اٌّؼوفخ ٠ٕظو: اٌؾوة الأ١ٍ٘خ  (1)

ٍؼٛكٞ أؽّل، ِؼزمً اٌغٍفخ )ػ١ٓ أٍواه( ِٓ ٕٕبػخ الأٌُ ئٌٝ ٕٕبػخ اٌّغل ِٓ فلاي رغوثزٟ ِبوٌ أٚة  (2)

 ROGER Garaudi Paroles d’homme, ed Robert Laffont, colٚهٚعٟ غبهٚكٞ، ٔملا ػٓ : 

points Actuel, p 11,12          

http://www.maarifa.org/
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أنا كبابلو كالثلبثة الآخركف، ت٧رم ت١سافة بٍّ ندركها كقد علقت بالأسلبؾ الشائكة، كتبدأ قصّة أخرل 
 بُ نزعها كإعادتها بٍّ نصبها من جديد.

رت الريّح ذلك الشّتاء بُ ربوة الريّح؟ لا أدرم كلكن بُ بعض الليابٕ نعدك مثل ت٣انتُ، م صفّ ك
كنطلق السباب خلفها بٍّ نعود بها. كبٓ نكن الوحيدين، ففي العديد من الليابٕ صفرت الريّح، 

 (1)كأعادت لنا الصّراخ كالسباب من ات٠ياـ الأخرل." 
 Diario de Djelfa"يوميات ابعلفة لشعرم "بُ ديوانو ا Max Aub ماكس أكبكعن 

 بات١كسيك حيث قاؿ بُ مقدمتو: ـ1944الّذم نشره سنة 
" ...ت٘ت كتابة ىذه الأشعار تٔعتقل اتٞلفة، بُ ىضاب الأطلس الصحراكم. رتٔا أنا مدين ت٢ا 

 (2) تْيابٌ. لأنو تٟظة كلادتها كنت أستعيد قوام لأقاكـ بُ اليوـ ات١وابٕ..."
 Editionضمن منشورات  Seiko Bernard يرنارد سيكوإبٔ الفرنسية ترجم ىذا 
Bilingue  :ىا ىو كتاب لا شك أنو سيفاجئ الفرنسيتُ، بل كسيحرجهم "معرفا إيّاه قائلب

كالأرجح أنوٌ سيغضبهم، لأنوٌ سيحيلهم إلى أحلك فتًات التاٌريخ ابؼعاصر، تاريخ المحتشدات 
ابغرب العابؼية الثانية، أين كاف ماكس أكب معتقلب في معتقل  كابؼعتقلبت في شماؿ إفريقيا أثناء

 (3)." ـ(1942مام  18ـ إلى 1941نوفمبر  28ابعلفة ما بتُ )
الكشف عن تاريخ فرنسا الوحشي  عيساكممن خلبؿ ىذه ات١ذكرات كغتَىا استطاع 

لكاتب أف يكشف لنا كالإجرامي الطويل ىذا التّاريخ ات١غيب قسرا من قبل السلطات الفرنسية، أراد ا
مدل فضاعة ات١ستعمر الفرنسي حتّى مع أبنائو كبتٍ جلدتو الّذين شرد بهم بُ المحتشدات كبُ أصعب 

ماكس أكب الظركؼ كأشدّ الأماكن عزلة كقساكة للمناخ كاتٞلفة. كلا أدؿّ على ذلك من قصيدة 

                                                
 .38ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ: ١١ٍوا كٞ ٠ِٛورٟ عجً اٌّٛد، ٓ  (1)

(2) Saliha Zerrouki, Max Aub et l’Algérie (DIARIO DE DJELFA) entre littéralité, 

réalité, et symbolique l’expression, lundi 12 juin 2006. 

: ِؼزمً اٌغٍفخ )ػ١ٓ أٍواه( ِٓ ٕٕبػخ الأٌُ ئٌٝ ٕٕبػخ اٌّغل ِٓ فلاي رغوثزٟ ِبوٌ أٚة ٚهٚعٟ ٔملا ػٓ

 .110.ٓ 6/07/2014، 2014، 10غبهٚكٞ، ِغٍخ إَٔٔخ ٌٍجؾٛس ٚاٌلهاٍبد، اٌؼلك 

(3) Ibidem. 
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Max Aub "ت بداية القرف " كالّتي تعتبر شهادة حيّة عن أحلك فتًاابعلفة منظر طبيعي
 العشرين حيث يقوؿ فيها:

ا نسيم بارد كشارد، ينتصب على التلبؿ ات١يتة مات٨ا النجوـ بريقا أما زاؿ الوقت ليلب؟  رتّٔ "
جديدا كقاتلب شاطئ فضي عريض تٯتد حتى الأفق آخر نفس للقمر، ىا ىو يوـ جديد، نسيم 

صمت، طء أبدم   بُ ىذا الّ عليل خفيف  أصل، بريق ركنق ليل مضيء غاية بُ العذكبة، ب
 أشعر بالأرض تتدحرج ت٨و الأماـ  ىا ىي الأسلبؾ الشائكة تبرز بوضوح، ت٨و ات١شرؽ، سوداء

كرمادية ناعمة ... نسيم خفيف كبارد، لقد كقع النهار بُ أسرىا، بعيدا جدا، تسمع آخر كقوقة 
  (1)"حراء إنها مرآة السماء  ... كلهم مساجتُ.مستعزئة لضبع أختَ  الصّ 

 ؿ احتكاؾ مع الإسلبـ في معتقل ابعلفة: أكٌ  .3
ذكر الكاتب عيساكم حادثة أدّت إبٔ إسلبـ راكيو مانويل كقد جاءت على لسانو بُ الرّكِاية 
حيث يقوؿ أنوّ كبعد زيارة القنصل الإسباني للمعتقل حدثت مظاىرات من ات١عتقلتُ الإسباف الّذين 

 ارتو تاركنا إيّاىم بُ ات١عتقل ت١صائرىم:ظنّوا أنوّ سيأخذىم معو لكنّو ركب سي
"بقيت أراقب ماذا سيفعل غرافاؿ بهم. اشتد غضبو على ابغراس العرب كأمرىم بأف 
يلتحقوا بدن سبقهم من الفرنسيتُ، كأف يتقدموىم بدواجهتهم، بٌٍ صرخ أف يفصلوا الإسباف 

ف على القنصل الذم مثتَم ابؼشاكل عن ابعمع، كلكنهم لم ينفصلوا كظلوا يصرخوف كينادك 
غابت سيارتو في الأسفل. إلى ىنا بدا الأمر عاديا، كلكن بعد بغظات ازداد حنق غرافاؿ نظر 
إليهم ككأنو يريد أف يقوؿ بؽم: "أنتم اضطرربسوني لذلك"، كصرخ بابغراس العرب أف يصوبوا 

طلبؽ النار، كما إف مهم، بٌٍ أمرىم بإدين كي يوقفوا تقدٌ مهدٌ  بوىاأسلحتهم بذاه المحتجتُ، فصوٌ 
بظعت أمره حتى فزعت كأكشكت على السقوط، ماذا يريد أف يفعل ىذا المجنوف، كىو يطلب 
منهم أف يقتلوا أكثر من مائة شخص؟ كرر صراخو على ابغراس العرب، كىنا بظعت صوتا آخر 

                                                
ٍؼٛكٞ أؽّل، ِؼزمً اٌغٍفخ )ػ١ٓ أٍواه( ِٓ ٕٕبػخ اٌّغل ِٓ فلاي رغوثزٟ ِبوٌ أٚة ٚهٚعٟ (1)

ّٛلاع: https://djelfainfo.dz/ar/sites/10466.htmlغبهٚكٞ،   .111.، ٓ 25/01/2022، ربه٠ـ الا

https://djelfainfo.dz/ar/sites/10466.html
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يرتفع كيطلب إليهم أف بىفضوا أسلحتهم، كظهر الصبائحي على فرسو، بٌٍ نزؿ كىو يعبر 
لبوابة، كنظر إلى أصدقائو من ابغراس نظرة عتاب، كلكنٌها كانت أكثر قسوة كىو يرفعها بذاه ا

 غرافاؿ:
 ( 1)ليس بكن من يرفع السلبح في كجو الأستَ يا سيٌد غرافاؿ." -
ما فعلو الصبائحي ذلك اليوـ جعلتٍ أفكر كثتَا في الله، أنا الذم كنت في قطيعة مع الدين "

إليهم أف ينزلوا أسلحتهم، لأف الله لا يوافق على قتل الأستَ. عن أم إلو كاف  )...( بٍ فجأة يطلب
 يتكلم؟

و ليس الذم يؤمن بو غرافاؿ أك السيد كابوش، كلن يعرفو أحد من الذين أجزـ أنٌ 
ذم كقف بينهم يب الٌ أكشكوا أف يقتلوا يومها، كلكنهم مثلي سوؼ يفكركف في ىذا الإلو الطٌ 

 (2)صاص."كبتُ الرٌ 
  كتابو " كلمة رجل" ذكر ركجي غاركدم اتٟادثة ات٢امة ات١تعلقة بإسلبمو: بُ

مناضل من ات١عتقلتُ كات١سجونتُ  500ـ كنا زىاء 1941ابع من آذار مارس سنة "كبُ الرّ 
ت١قاكمتنا ات٢تلرية، ككنا ىجرنا إبٔ "جلفة" بُ جنوب اتٞزائر، ككانت حراستنا بتُ الأسلبؾ الشائكة بُ 

غم من أكامر قائد ات١عسكر، كىو قاؿ مدعومة بتهديد رشاشتُ، كبُ ذلك اليوـ بالرّ معسكر الاعت
عتُ بُ الفرؽ الدكليّة الإسبانيّة. كقد أثار فرنسي، نظمنا مظاىرة على شرؼ رفاقنا من قدامى ات١تطوّ 

نعد عصياننا حفيظة قائد ات١عسكر، فاستشاط غضبا كأنذرنا ثلبثا بأنوّ سيأمر بإطلبؽ النار إذا بٓ 
على الفور ت٠يامنا، كمضينا بُ عصياننا، فأمر حاملي الرشاشات ككانوا من جنوب اتٞزائر بإطلبؽ 

وا لا يستجيبوف، كما دىم بسوطو ات١صنوع من طنب البقر، كلكنهم ظلّ النار، فرفضوا، كعندئذ ىدّ 

                                                
 .171-170ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ: ١١ٍوا كٞ ٠ِٛورٟ عجً اٌّٛد، ٓ (1)

 .171اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ (2)
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ذلك: إف ما  أجدني حياّ إبٔ الآف إلا بفضل ىؤلاء المحاربتُ ات١سلمتُ، كقد أكضح لنا أحدىم سبب
 (1)ينابُ شرؼ ت٤ارب من اتٞنوب أف يطلق رجل مسلح النار على رجل أعزؿ."

"كبدء من ىذه التجربة، أخذت منذ إطلبؽ سراحي بُ اتٞزائر بٍّ بُ تونس، بدراسة 
 (2)الإسلبـ."

 نزكؿ ابغلفاء في ابعزائر:  .4
ين أداركا ظهورىم لقد استدعى عبدالوىاب عيساكم أحداث نزكؿ اتٟلفاء بشماؿ إفريقيا الذ

ت١عتقلي اتٞلفة، حيث بً الاتفاؽ على تنفيذ غزك ات٧ليزم أمريكي لشماؿ إفريقيا الفرنسي أم ات١غرب 
 اتٞزائر كتونس كذلك لصد قوات المحور بُ شماؿ افريقيا.

ـ كانتهت 1942نوفمبر 8ك"عمليّة ات١شعل ىي تٛلة اتٞزائر كات١غرب العسكريةّ الّتي بدأت بُ 
ـ، رغم مبادرة قوات فيشي الفرنسية بات١قاكمة فإف عمليّة الانقلبب التي قامت 1942بر نوفم 11بُ 

شلت الفيلق التاسع عشر الفرنسي قبل نزكؿ اتٟلفاء، كمقابل تعاكنو بقي  بها ات١قاكمة الفرنسيّة باتٞزائر
ا إبٔ اتٟلفاء... دارلاف مؤقتا على رأس الإدارة الفرنسية عندما انضمت القوات الفرنسية بشماؿ إفريقي

كقد قضى مئات  (3)".كمع نهاية شهر نوفمبر عبر اتٟلفاء اتٟدكد التونسية من اتٞهة الشمالية الغربية
 الرجاؿ ت٨بهم بُ البّر كالبحر. 

اتٟلفاء كاصلوا تٛلتهم اتٕاه إيطاليا لتحريرىا كبٓ يلتفتوا إبٔ ات١عتقلتُ بُ اتٞلفة ماعدا القلّة  لكنّ 
فد اتٞزائريوف من ىذه اتٟملة رغم اتصاؿ كمراسلة فرحات عباس مع ت٦ثل اتٟملة القليلة، كبٓ يست

عاية الّتي قاـ حررم ازداد أكساط الشعب اتٞزائرم نظرا لكل الدّ كلكن دكف جدكل، لكن الوعي التّ 
 ياسية كدعت إبٔ الاستقلبؿ. بها اتٟلفاء لاستمالة الرأم العاـ ات١غاربي كما نشطت الأحزاب السّ 

 نزؿ ابغلفاء..."لقد 

                                                
ٛاه اٌؾٚبهاد، روعّخ: ػبكي اٌؼٛا، ػ٠ٛلاد ٌٍْٕو ٚاٌطجبػخ، ث١وٚد ٌجٕبْ، هٚع١ٗ غبهٚكٞ، فٟ ٍج١ً ؽ (1)

ٛ4 ،1999ٓ ،5. 

 .6، ٓ ٗ غبهٚكٞ، فٟ ٍج١ً ؽٛاه اٌؾٚبهادهٚع١ (2)

 .28/01/2022.ربه٠ـ الاٛلاع:  https://cutt.us/9fci3ٍِٛٛػخ اٌٌٙٛٛوٍٛذ  (3)

https://cutt.us/9fci3
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امتد إلٌي الصراخ داخل العيادة. لم أفهم بالضبط ما عنت ابعملة إلا عندما كقفت عند 
الباب كرأيت ابغراس كىم يسحبوف الشاب البولندم، الذم ندت عنو الصرخات. بعض 

 ابؼعتقلتُ استطاعوا أف يركا ابؼشهد منذ بدايتو، ككورسكي من بينهم، اقتًبت منو متسائلب:
 م حدث بالضبط؟ما الذ -
 لقد نزؿ ابغلفاء في ميناء ابعزائر. -
 كىل ىذا أكيد؟ -
 لا أعرؼ كلكن الشاب قاؿ إنهم نزلوا منذ أياـ كإنهم سيأتوف حتما لتحريرنا -
 .أتصدؽ ذلك ىذا الكلبـ -
 كلم لا؟ -

لم يكن غريبا أف ينزؿ ابغلفاء في ابعزائر كربدا قضوا كقتا أطوؿ في ابؼيناء، كلكنٌهم لن 
 (1)العبور إلى الصحراء. كنت متأكدا من ذلك." يفكٌركا في

  (2)."" لا تنتظركا أم أحد إف ابغلفاء لن يفكركا بكم، إنٌهم حتى لا يدركوف أنٌكم ىنا
، كاية خطابا إيديولوجيا أدبيا لأف الواقع ينعكس بُ الإيديولوجياالرّ من خلبؿ ما سبق، تعتبر 

عب ىذه الإيديولوجيا لأفّ الرّكِاية تعبر عن المجتمع كعن كلعل الأدب كالرّكِاية تٓاصة أحسن كعاء يستو 
راع داخل الرّكِاية، صراع القيم بُ الفكر كالفن باتو الاجتماعيّة كالتارتٮيّة كالثقافيّة، فينشأ الصّ تقلّ 

لبؿ كالثقافة كالسياسة كالإبداع، كلا سيما إذا كانت الركاية تارتٮيّة تٖاكؿ استنطاؽ التّاريخ من خ
 ا.ينة ات٢دـ كالبناء كمدكنتثنائيّ 

كائي ىو عبارة عن تٕاذبات ص الرّ من التّاريخ كالإيديولوجيا ات٢يمنة على الآخر "فالنّ  ت٭اكؿ كلّ 
ؤل التّارتٮيّة كات١عرفيّة ... أك حوارات أك صراعات طبقية أك فكريةّ، كإعادة كتابة كإنتاج لمجموعة من الرّ 

ب لمجتمع معتُ تٕعل كلب من الإيديولوجيا قّ ة ما داخل ركاية تُٖ فما تعكسو القضايا الاجتماعيّة بُ فتً 

                                                
 .120بٚٞ: ١١ٍوا كٞ ٠ِٛورٟ عجً اٌّٛد، ٓ ػجلاٌٛ٘بة ػ١َ (1)

 .121اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ  (2)
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كالتّاريخ بُ طرفتُ ت٥تلفتُ، ت٭اكؿ كل طرؼ ت٦ارسة ات٢يمنة على الآخر من خلبؿ صعود طبقة 
اجتماعيّة معيّنة، كىيمنتها ارتباطا عضويا بهيمنة ثقافيّة كفكريةّ تهيء لذلك الصعود كتسعى 

فنحن بُ الواقع إما ندافع عن قيمنا أك ت٨اكؿ تغيتَىا، ( 1)بيل الرفض."لفرضو...كتنظر للآخر على س
كات٠ركج من تلك ات١رحلة كنبذ القيم السابقة، كذكاتنا تشكل جوىر العمل الإبداعي" كالّتي تندرج بُ 
نص ت٭مل خطابا كتٖمل ىي تارتٮا ككاقعا، فواقع التّاريخ ىو ات١اضي ات١نجز ات١فضي إبٔ اللّحظة 

  (2)ة، كحلم الذات بهذا التّاريخ؛ ىو تفستَ اتٟاضر بستَكرتو كات١ستقبل بضبابيتّو."الراّىن
لا تلغي الإيديولوجيا التّاريخ إتّ٪ا تٕمع الرّكِاية شتّى الأفكار كالتوجهات كتلبسها ثوبا فنيّا بُ 

 خ ات١نسيّةشكل مضمرات تتدثر بدثار اللّغة، كىنا تظهر قوة الرّكِاية الّتي تعيد كتابة التّواري
أك ات١قموعة من قبل السلطة التي تٕنبت كتابتها كأت٫لتها، كما تٖاكؿ إتٝاع أصوات تلك اتٞماعات  

اف، كمن ىنا نستنتج أف التّاريخ كالإيديولوجيا بُ حواريةّ سيكأيديولوجياتها ات١طويةّ بُ دفاتر النّ 
ينهانً إذا ت٘كّنت إيديولوجيا ما وجيا على حساب أخرل، كعلى رأممستمرة، فالتاريخ قد يثمن إيديول

 يطرة فإنها تٖاكؿ فرض سيطرتها كتنظر إبٔ سابقتها بالرفض.مقموعة من السّ 
  

 

                                                
٠ٕظو: ػجلاٌجبٍٜ ٍٛؾخ، ؽٛاه٠خ اٌزبه٠ـ ٚالإ٠ل٠ٌٛٛع١ب فٟ إٌٖٛٓ اٌوٚائ١خ، اٌّغٍخ اٌضمبف١خ اٌغيائو٠خ،  (1)

 .10/02/2022ٛلاع: . ربه٠ـ الا https://cutt.us/OAFtU،20/10/2021اٌغيائو، 

 .10/02/2021. ربه٠ـ الاٛلاع: ٠https://cutt.us/OAFtUٕظو: اٌّوعغ ٔفَٗ،  (2)

https://cutt.us/OAFtU
https://cutt.us/OAFtU
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نعيش اليوـ انفجارا معرفيا كمعلوماتيا كبتَا بفعل العوت١ة كالثورة التكنولوجية مس تٚيع ات١يادين 
حيث تٖوؿ العابٓ إبٔ قرية كونية فقد خلبت٢ا الإنساف  الاقتصادية كالسياسية كالثقافية كالاجتماعية

كجوده ككينونتو خاصة بعد اتٟربتُ العات١يتتُ كتٗلخل موازين القول، فلم يعد الواقع كاقعا، خاصة بعد 
سقوط السرديات الكبرل كسقوط زمن اتٟداثة كالانتقاؿ إبٔ ما بعد اتٟداثة، بُ ظل ىذا التقدـ 

 فكره كفلسفتو، فأصبحت لو أتٝاء مستعارة كشخصيات متعددة من الرىيب تغتَ الانساف كتغتَ
خلبؿ كسائط التواصل الاجتماعي، فهو فاقد للثقة خاصة بعد زلزلة القيم التي كاف يؤمن بها من 
سلبـ كحرية كتٚاؿ )...( كبعد ىذا التغتَ الكبتَ عند الانساف كبُ تٚيع مظاىر اتٟياة، كاف لزاما 

"  هو جزء لا يتجزأ من بنية كلية تٯثلها التطور بُ كم ككيف ات١عرفة الإنسانيةعلى الأدب أف يتطور ف
بُ ىذا السياؽ ظهرت الركاية اتٞديدة بوصفها أكلا حتمية من حتميات التطور التي تقتضيها صتَكرة 
اتٟياة، كبوصفها ثانيا حداثة جديدة للسرد كت٤اكلة لتأسيس كعي جديد بآليات جديدة كطرائق 

 (1)يدة تسعى ت٨و ات١غايرة عن السائد كات١طركح."سردية جد
كجيمس  Thomas Mann توماس مافظهرت بوادر الركاية اتٞديدة مع 

 Franz كافكا كفرانس William Faulkner فوكنر ككليم James Joyceجويس
Kafka  كغتَىم كتظهر ملبمح اتٟداثة فيها من خلبؿ "الوعي الذابٌ التأملي بُ مقابل الفكر

ي كالتزامن كالتوليف سعيا للكشف عن مفارقات اتٟياة كغموضها كإمكانات الواقع غتَ اتٞمع
ات١نتهية، كمن بٍ رفض فكرة الشخصية ات١تكاملة من أجل التأكيد على الذات ات١ستهدفة كالمجردة من 

 ألاف، كلكنها تأسست فعليا بُ منتصف القرف العشرين بُ فرنسا على يد (2)الصفات الإنسانية"
، Nathalie Sarraute ساركت كنتالي، Alain Robbe-Grillet غريي ركب

  ...كغتَىم Michel Butor بيتور كميشاؿ

                                                
ِؾّٛك اٌٚجغ، اٌوٚا٠خ اٌغل٠لح، لواءح فٟ اٌّْٙل اٌؼوثٟ اٌّؼبٕو، اٌّغٌٍ الأػٍٝ ٌٍضمبفخ، اٌمب٘وح، ك.ٛ،  (1)

2010 ٓ ،9. 

 .34َٗ، ٓ اٌّوعغ ٔف (2)
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كاية اتٞديدة ت٥تلفة عن الركاية الكلبسيكية كاتٟديثة معتٌ كمبتٌ فقد اتٗذت عدة كتٔا أف "الرّ  
يئية، كالركاية الشّ  ، كركاية اتٟساسية اتٞديدة، كالركايةAnti Novel اللبركايةيات: ركاية مسمّ 

ما  "كلعلّ  Experimental Novel".(1) جريبيةكالركاية التٌ ، New Novelاتٞديدة 
قليدية أنها تثور على كل القواعد، كتتنكر لكل الأصوؿ، كترفض كل كاية اتٞديدة عن التّ تستميز بو الرّ 

ات١عتمدة على  (2)تقليدية"القيم كاتٞماليات التي كانت سائدة بُ كتابة الركاية التي كانت توصف بال
السرد كتوابٕ الأحداث ككضوح العقدة، فقامت الركاية اتٞديدة بهدـ بنياف الركاية التقليدية كإفراغها 
من حركتها الكلبسيكية كرفض كل التزاـ إيديولوجي، كبٓ يكن العابٓ العربي تٔنأل عن ىذا التطور 

ط البعض بدايات الركاية العربية اتٞديدة بنكسة اتٟاصل بُ عابٓ النقد كالفلسفة كالركاية حيث "يرب
كحدد ت٢ا تارتٮيا بنهاية الألفية الثانية كبداية الألفية الثالثة، كإذا كانت نكبة  (3)ـ"1967يونيو

ـ ىي انطلبقة الركاية العربية اتٞديدة فإف العشرية السوداء كانت سببا بُ إعادة قراءة الركائيتُ 1967
جريب بُ الركاية اتٞزائرية بُ ت٪اذج كثتَة كلن نسهب أكثر بُ اتٟديث كظهر التّ اتٞزائريتُ لتارتٮهم، 

عن الركاية اتٞديدة بُ اتٞزائر لأننا تٖدثنا عنها بُ ات١دخل من خلبؿ مبحثتُ، كيعتبر الطاىر كطار 
إبراز رد كخلخلة قواعده، فقد عمل على رائد الركاية التجريبية بُ اتٞزائر من خلبؿ اختًاؽ ثوابت السّ 

قليدية من خلبؿ استثمار ات٠ياؿ العلمي كالتًاث الصوبُ كاية التّ تقنيات جديدة ت٥تلفة عن الرّ 
 الشمعة" ك"كالقصر ابغواتكالأسطورة كاللبمعقوؿ كغتَىا من تقنيات الركاية اتٞديدة بُ أعمالو كػػ"

كاية الأختَة التي الرّ " ىذه الزكي مقامو إلى يعود الطاىر الولي" ك"العشق في بذربة" ك"كالدىاليز
بن ىدكقة ككاسيتٍ الأعرج كاية اتٞديدة بُ اتٞزائر. إضافة إبٔ أعماؿ عدت الانطلبقة الفعلية للرّ 

باب الكتابة بوعي كغتَىم، كقد كاصل جيل الشّ  كجيلبلي خلبص كأحلبـ مستغابمي، حبيب مونسي

                                                
ّىوٞ ػي٠ي اٌّبٟٙ، أّٔبٛ اٌوٚا٠خ اٌؼوث١خ اٌغل٠لح، اٌّغٌٍ إٌٟٛٛ ٌٍضمبفخ ٚاٌفْٕٛ ٚا٢كاة، اٌى٠ٛذ،  (1)

ٛ1 ،2008 ٓ ،14. 

، ٓ 1998ػجل اٌّبٌه ِوربٗ، فٟ ٔظو٠خ اٌوٚا٠خ ثؾش فٟ رم١ٕبد اٌَوك، ػبٌُ اٌّؼوفخ، اٌى٠ٛذ، كٛ،  (2)

48. 

 .36لواءح فٟ اٌّْٙل اٌؼوثٟ اٌّؼبٕو، ٓ  ِؾّٛك اٌٚجغ، اٌوٚا٠خ اٌغل٠لح (3)
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 ملبئكةك" قاسيمي لسمتَ" بيلىلب" ك"ابغالم" ك"السراب بخورتٚابٕ جديد كبشتَ مفتي بُ ركايتو "
 العياشي لابضيدة" الفتنةليلة  متاىاتك" عبدالقادر بغميد" ابػوؼ مراياك" عباس ليبرير" لافراف

 "ابػوؼ أقاليمبُ " الفاركؽ كفضيلة صالح ليابظينة" الصمت بحرك" قويدرم بؽاجر" باشا نورسك"
 سيتَا دم مويربٌ، جبل" كركاية "يتُسفر أعماؿ ابؼنسكأديبنا عبد الوىاب عيساكم بُ أعمالو ؾ"

كغتَىم كثتَكف ت٦ن أثركا كلازالوا يثركف الساحة الفنيّة  ،بُ ىذا الفصل اراستهت٨ن بصدد د الّتي ابؼوت"
  بإنتاجاتهم كلكن النقد يغيبهم لأنهم غتَ قريبتُ من الأضواء.

 
 تَا دم مويربٌ:ابؼبحث الأكٌؿ: البناء الفتٌٍ لركاية سيٌ 

 الفتٌٍ: البناء ـمفهو  أكلا(
ل عمل أدبي مقتضياتو الفنّية كنظاـ ت٭كم شبكة من العلبقات لا تٯكن الاستغناء عنها ت٘ثّ  لكلّ 

ة مكونة لنسيجو، كائي كانصهاره بُ كحدة كليّ البناء العاـ للركاية "فالبناء ت٭يل على تشكل العابٓ الرّ 
كل كات١ضموف ندماج الكلي بتُ الشّ ة تٕمع بتُ القوؿ كمقوؿ القوؿ بُ ضرب من الاكىي كحدة دالّ 

 بناءىناؾ من النقاد من يرل ترابطا بتُ استخداـ مصطلح " (1)كات١بتٌ كات١عتٌ كالتًكيب كالدلالة."
construire" بنية" كمصطلحstructure  كمردّ ذلك؛ أف البنية ىي ىيئة ترابط عناصر "

بنية النص بُ كتابو " بغمدانيخدمها ، فقد استصّ ات٠طاب فيما بينها كصورة تشكيلها لمجموع النّ 
اعتمد مصطلح  بظر ركحياقد النّ  " كلكنّ الركائي صٌ النٌ  بنيةبُ كتابو "ابراىيم خليل " كردمالسٌ 

" كقد فرؽ بتُ ات١صطلحتُ بُ قولو: كالرؤية البناء، كاية العربيةالرٌ " بُ كتابو "construireبناء"
ك أصل فيما بينها على ت٨و خاص لتكوف نسقا تتّ  دبي يبتٌ من عناصر فنية،لأص اىيكل النّ  "إفّ 

بناء كقد غلّبت استعماؿ مصطلح " ظاـ.سق أك النّ نظاما. كليست البنية شيئا غتَ ىذا النّ 

                                                
، 2012، 1ٔي٠ٙخ اٌق١ٍفٟ، اٌجٕبء اٌفٕٟ ٚكلالارٗ فٟ اٌوٚا٠خ اٌؼوث١خ اٌؾل٠ضخ، كاه اٌز١َٔٛخ ٌٍىزبة، رٌٛٔ، ٛ (1)

ٓ21. 
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construire" بنية" على مصطلحstructure غة العربية على ات١راد من نو داؿ بُ اللّ " لأ
، كعلى ىذا سنختار (1)ك كيفية إشادتو"أيتو ك معمار أدبي لأالبنية، إضافة إبٔ إت٭ائو بتكوين النص ا

مصطلح بناء بُ دراستنا لأف البناء معمار الركاية ات١تكوف من بنيات متكاملة كمنسجمة متمثلة بُ 
: ابغدث العناصر الفنّية التي تعتبر أسس العمل الأدبي كالطريقة التي تنسج بها تلك العناصر من

 كالشخصية كالزماف كابؼكاف.
كجب التمييز بتُ ات١تن اتٟكائي  عبدالوىاب عيساكمت٠وض بُ البناء الفتٍّ لركاية كلكن قبل ا

د ردم تتجسّ ص السّ : "طبيعة النّ عبدابؼلك مرتاضكات١بتٌ اتٟكائي لأنهما مفهوماف متلبزماف فحسب 
غوم اتٞمابٕ بُ الركاية شكيل اللّ ك خيابٕ، بالتّ أبالتحاـ ات١تن اتٟكائي، كمضموف خبرم حكائي 

 الفضل يعود للشكلبنيتُ الركس بُ التفريق بتُ ات١تن اتٟكائي كات١بتٌ اتٟكائي. كلعلّ ( 2)ديدة."اتٞ
 : FABLEابؼتن ابغكائي  .1

صلة فيما بينها كالتي تكوّف مادة أكلية للحكاية، فات١تن ات١تن اتٟكائي ىو "ت٣موع الأحداث ات١تّ 
ك برامج أد بُ "متواليات كتتجسّ  (3)قع"ق بالقصة كما يفتًض أنها جرت بُ الوااتٟكائي ىو ات١تعلّ 

ة اتٟكاية فات١تن اتٟكائي ىو مادّ  (4)ك خيالية"أك ثانوية حقيقية أسردية تنجزىا شخصيات أساسية 
توماشيفسكي تي يقع إخبارنا بها خلبؿ العمل، كىذا من خلبؿ نظرية الأغراض التي صاغها الّ 

Tomashevsky* ّصلة فيما بينها، كالتي موع الأحداث ات١تّ ي متنا حكائيا ت٣بُ قولو: "إننا نسم
 عمليةات١تن اتٟكائي تٯكن أف يعرض بطريقة  يقع إخبارنا بها خلبؿ العمل. إفّ 

                                                
َ( كهاٍخ ٔمل٠خ، ِْٕٛهاد ارؾبك اٌىزبة 1990-1980ٍَّو هٚؽٟ اٌف١ًٖ، ثٕبء اٌوٚا٠خ اٌؼوث١خ اٌَٛه٠خ ) (1)

 .10، 1997ٓ، 2ٛه٠ب، ٛاٌؼوة، ٍ

 .36ػجلاٌٍّه ِوربٗ، فٟ ٔظو٠خ اٌوٚا٠خ، ثؾش فٟ رم١ٕبد اٌَوك، ٓ (2)

ؽ١ّل ٌؾّلأٟ، ث١ٕخ إٌٔ اٌَوكٞ ِٓ ِٕظٛه إٌمل الأكثٟ، اٌّووي اٌضمبفٟ اٌؼوثٟ، اٌلاه اٌج١ٚبء، اٌّغوة، (3)

ٛ1 ،1991ٓ ،21. 

 .37، ٓاٌَوكػجلاٌٍّه ِوربٗ، فٟ ٔظو٠خ اٌوٚا٠خ، ثؾش فٟ رم١ٕبد (4)

َ(: ثلأ كهاٍزٗ الأكث١خ ثزؾ١ٍلاد ئؽٖبئ١خ ٌٍؼوٚٗ ٌلٜ ثّٛى١ٓ، ٌٚٗ 1957 -1890َرِٛب١ّفَىٟ، ثٛه٠ٌ ) *

وزبثبْ ظٙوا فٟ اٌؾمجخ اٌْىلا١ٔخ ّ٘ب: "إٌظُ اٌوٍٟٚ" ٚ"ٔظو٠خ الأكة" ٚوزبة ػٓ ػٍُ رؾم١ك إٌٖٛٓ 

ٌٛٗ، ْٔو رلاِنرٗ آفو وزبث١ٓ ٌٗ . ٠ٕظو: وزبة "اٌىبرت ٚاٌىزبة"، ٍبُ٘ فٟ ْٔو آصبه ثّٛى١ٓ ٚلبَ ثلهاٍبد ؽ

 ٔظو٠خ إٌّٙظ اٌْىٍٟ ٖٔٛٓ اٌْىلا١١ٔٓ اٌوًٚ ٌزٛكٚهٚف.
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Pragmatique  ّببي كالوقتي للؤحداث، كباستقلبؿ ظاـ السّ حسب النظاـ الطبيعي، تٔعتٌ: الن
تٯكن أف نقوؿ إف الأحداث  (1) عن الطريقة التي نظمت بها تلك الأحداث، أك أدخلت بُ العمل."

 تظهر بطريقة علمية حسب النظاـ الزمتٍ كالسببي للؤحداث.
 ابؼبتٌ ابغكائي: .2

ف من نفس الأحداث، بيد أنو يراعي ذم "يتألّ بُ مقابل ات١تن اتٟكائي، يوجد ات١بتٌ اتٟكائي الّ 
صياغة فنية كإعادة أم أنو  (2)نظاـ ظهورىا بُ العمل، كما يراعي ما يتبعها من معلومات تعينها لنا"

 إنتاج للمتن بشكل متفرد.
 مويربٌ: دم سيتَا ركاية في ابغكائي ابؼتن ثانيا(

كاية نلخص أحداثها التي تدكر حوؿ ثلبثة رجاؿ تٚعتهم المحنة؛ ت٤نة قبل الولوج بُ عابٓ الرّ 
، حيث  Korisky كوريسكيك Pabloبابلوك Manuelمانويل الاعتقاؿ كات١نفى، كىم 

 ية مشاىد رحلة الأسرل من معتقل فارني دارياج إبٔ معتقل عتُ أسرار باتٞلفة بُ اتٞزائر.تنقل الركا
على امتداد مائة كتسع كتٙانتُ صفحة من اتٟجم عبدالوىاب عيساكم تٯضي بنا الركائي 

ضمن سلسلة الركايات الفائزة  الوادملولاية  الرابطة الولائية للفكر كالإبداعات١توسط كمن إصدار 
بُ رحلة فنية؛ تصور لنا رحلة أسرل  ـ2015كالصادرة عاـ  ـ2014ة الركاية القصتَة لسنة تّائز 

أت٦يتُ عشية سقوط إسبانيا بُ يد فرانكو كىزتٯة اتٞمهوريتُ بُ اتٟرب الأىلية الإسبانية من خلبؿ 
فيشي ستَة شخصية افتًاضية تدعى مانويل الشيوعي الذم خذلو الدتٯوقراطيوف كخذلتو حكومة "

Vichy.التي تٖالفت مع فرانكو كقامت باعتقات٢م " 
 كائي كاقع ات١عتقلتُ بُ عتُ الأسرار، كاتٟالة النفسية ت٢م أثناء صراعهم للبقاء.يصف الرّ 

                                                
ريف١زبْ رٛكٚهٚف، ٔظو٠خ إٌّٙظ اٌْىٍٟ، ٖٔٛٓ اٌْىلا١١ٔٓ اٌوًٚ، روعّخ: ئثوا١ُ٘ اٌقط١ت، ِإٍَخ  (1)

 .180، 1982ٓ، 1الأثؾبس اٌؼوث١خ ٚاٌْووخ اٌّغوث١خ ٌٍٕبّو٠ٓ اٌّزؾل٠ٓ، اٌّغوة، ٛ

 اٌّوعغ ٔفَٗ، اٌٖفؾخ ٔفَٙب. (2)
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 بناء ابغدث: .1
ردية اتٟديثة على اتٟدث لارتباطو راسات السّ زت الدّ اتٟدث ىو ت٤ور العمل الفتٍّ، كقد ركّ 

كاف كشخصية "كتٯكن تٖديد اتٟدث بُ الركاية بأنو لعبة قول بعناصر السرد الأخرل من زماف كم
 مواجهة  متواجهة أك متحالفة، تنطوم على أجزاء تشكل بدكرىا حالات ت٤الفة أك

 ثانويةتعتبر أساسية بُ الركاية لا تٯكن حذفها أك  رئيسية: نوعافكالأحداث  (1)بتُ الشخصيات"
 الركاية.تٯكن الاستغناء عنها دكف حدكث أم خلل داخل 

اىات اتٞديدة للركاية بٓ تعد العناية بالأحداث ات٠ارجية كإت٪ا أصبح الاىتماـ بأثر بُ الاتّٕ 
 ببية بتُ الأحداث.م إبٔ انتفاء منطق السّ خصيات أك بُ الأشياء كىو ما يؤدّ اتٟدث بُ كعي الشّ 

غياب اليقتُ فهي كاية اتٞديدة "نتيجة لاختفاء الانساف البطل ك تٗتفي الأحداث الكبرل بُ الرّ 
ك كعن تدمتَ نفسها لدرجة أف نفس الشّ  عن كضع نفسها ت٤لّ  ها لا تكفّ لا تفتقد للؤحداث كلكنّ 

تي تنقص الركاية كإت٪ا تفتقد في، عموما ليست اتٟكاية ىي الّ أكيد كالنّ اتٞملة تٯكن أف تٖتوم على التّ 
اية تيار الوعي مرىونا بالشخصية فقط إبٔ طابع الثبات كات٢دكء كالبراءة. لقد أصبح اتٟدث بُ رك 

داعيات الناتٕة عنها فذلك النوع من الركايات لا يركز على الأحداث بل على الأشخاص فالأكبٔ كالتّ 
رات ت١ا تٮتمر بُ ذىن الشخصيات كلذلك تبدك ركاية التيار متمنعة من إيراد التفاصيل ىي تٔثابة مؤشّ 

خصيات تٝة الوضوح كبذلك فقد ت٘ادل  لشّ للؤحداث من منطلق أف ىذه الأحداث لا تكسب ا
سلسل كصولا إبٔ ببية كالتّ قليدم القائم على السّ كاية بُ تهميش اتٟدث ات٠ارجي كالبناء التّ اب الرّ كتّ 

كيبدك ذلك جليا من الركايات التي تستبطن الشخصيات  )موت ابغدث( ارستُيو أحد الدّ ما يسمّ 
  (2)داعي اتٟر."وفية كالتّ غة الصّ جلي كالإشراؽ كاستخداـ اللبُ صورة من التّ 

                                                
، 2002، 1ٌط١ف اٌي٠زٟٛٔ، ِؼغُ ِٖطٍؾبد ٔمل اٌوٚا٠خ، ِىزجخ ٌجٕبْ ٔبّوْٚ كاه إٌٙبه ٌٍْٕو، ٌجٕبْ، ٛ (1)

 ٓ74. 

، 2011، 1أؽّل اٌؼلٚأٟ، ثلا٠خ إٌٔ اٌوٚائٟ، ِمبهثخ ١ٌ٢بد رْى١ً اٌللاٌخ، إٌبكٞ الأكثٟ، اٌو٠بٗ، ٛ (2)

 ٓ260-261. 
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و انتهاؾ راع مع الواقع، إنّ شويش، كالصّ فكك كالتّ اتٟدث بُ الركاية اتٞديدة قائم على التّ  إفّ 
 "الكلبسيكية البالزاكيةشكلي تٔعتٌ الكلمة. لقد رفض كتاب الركاية اتٞديدة كل تقنيات الركاية 

Le roman balzacienحث عن حقيقة العقدة الفنّية التي " "فهندسة الفن الركائي البا
تدكر عليها الأحداث، ت٧دىا كذلك مرفوضة تّميع مكوناتها اتٞمالية من طرفهم، بل إف بعضهم 

ي الأبنية المجتمعية "كبُ ظل ، نظرا لتشظّ (1)يراىا معوقات، تقوـ بُ كجو التشكل الفتٍّ الركائي اتٞديد"
 منطق اتٟبكة القائمة على التسلسل كالتًابط أك البداية من تفجتَ ناثر لا بدّ بعثر كالتّ فتت كالتّ التّ 

  (2)كالذركة كالنهاية."
ة بُ بناء ببيّ ة أك السّ يّ واىر، كرفضو مبدأ العلّ كاية اتٞديدة "على عدـ الربط بتُ الظّ يعتمد بناء الرّ 

بالواقعية،  مو العضوم، كتٖطيمو مبدأ الإيهاـماسك كالنّ ده على تٚاليات الوحدة كالتّ الأحداث كت٘رّ 
سيٌتَا كىذا ما ت٧ده بُ ركاية " (3)صف بالغموض كالارتباؾ كالفوضى،"كل ىذا يعتٍ أف العابٓ يتّ   إفّ 

بعثر كالتشتت، حيث تأبٌ الأحداث على شكل صور متناثرة مشظاّة فقدت " من التّ دم مويربٌ
ة يّ علّ  دكف "ب"إبٔ اتٟدث  "أ"تتابعها ات١نطقي حيث ظهرت دكف تسلسل يفضي من اتٟدث 

ارد الذم يعيش عات١ا خربا بسبب د رؤية السّ منطقية كذلك بسبب تفكك عوابٓ الركاية، كىذا ما ت٬سّ 
ع نسقا غائما بغتَ بداية كلا كسط كلا نهاية فقد مار كات١نابُ، لذا ت٧ده يسرد أحداثا تتبّ اتٟركب كالدّ 

 تبعثرت لديو الأحداث، كصارت قفزات متوالية.
 ، كاعتبر أفّ فتٍّ  ارتٮية كمرجعية للحدث الركائي بشكل تٚابّٕ اث التّ استقطب الكاتب الأحد

كتٔا أنو يكتب ركاية جديدة كتارتٮية أيضا فهو  كاية قادرة على إعادة سرد التاريخ الذم بٓ يكتب،الرّ 
يريد إثارة القارئ ككعيو كجعلو ينظر نظرة نقدية للماضي فيقارف كيسأؿ كت٬يب عن أسئلة اتٟاضر 

، كحسبو فإف مدينة اتٞلفة تشكل مادة ركائية خصوصا كأنها شكلت معبرا لشخصيات عات١ية دةات١عقّ 
                                                

ثٍؾ١ب اٌطب٘و، اٌوٚا٠خ اٌؼوث١خ اٌغل٠لح، ِٓ ا١ٌّضٌٛٛع١ب ئٌٝ ِب ثؼل اٌؾلاصخ عنٚه اٌَوك اٌؼوثٟ، اثٓ إٌل٠ُ  (1)

 .98، 2017ٓ، 1ٌٍْٕو ٚاٌزٛى٠غ، اٌغيائو، ٛ

 .15ّىوٞ ػي٠ي اٌّبٟٙ، أّٔبٛ اٌوٚا٠خ اٌؼوث١خ اٌغل٠لح، ٓ  (2)

 .16اٌّوعغ ٔفَٗ، ٓ  (3)
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كمفكرين كأدباء من الشيوعيتُ، كمعهم اتٞمهوريتُ، كالأكركبيتُ ات١عارضتُ للحكم الديكتاتورم بُ 
 (1)أكركبا، كالذين خذلتهم حكومة فيشي كقامت بنفيهم إبٔ اتٞلفة.

خصيات التي مرت على اتٞلفة من خلبؿ مذكراتهم الشّ  ىمّ أ عبدالوىاب عيساكماستعاد 
ة، إبٔ حتُ لقائهم ككتبهم الفكرية، كأشعارىم بعد نفيهم من قبل اتٟكومة الإسبانية إبٔ أماكن عدّ 

بداكس  Roger Garaudyركجيو غاركدمر كّ تُ الأسرل تّلفة، حيث يلتقي ات١فتٔعتقل ع
، كوريسكي البولوني، كeilSimone Vسيموف فام كات١فكرة  Max Aubأكب 

" الذم توبُ باتٞلفة، كىكذا ت٘كن الكاتب من التعريف دكف شاكركشخصية الأمتَ الكومبودم "
 بتاريخ منطقتو من خلبؿ أحداث تارتٮية لشخصيات أدبية عات١ية. 

 كيرتبط اتٟدث تٔحورين ت٫ا:
 ٟ(2)دث كقائعو."زماف حصوؿ الفعل "فالزماف إطار ت٬رم فيو الفعل كبُ ثناياه يسجل ات 
 الأرضية ات١كانية التي تٕرم فيها الأحداث.  

لأنو الأرضية التي تنتظم  ابؼكافلذلك سنحصر دراستنا بُ أىم عناصر البناء الركائي ات١تمثلة بُ 
بٍ الشخصية التي تقود الأحداث، كالتي  كالزماففيها الأحداث كتنسج فيها ات١ادة اتٟكائية، 

 .سنخصص ت٢ا مبحثا خاصا بها
  

                                                
 ،14/03/2015، "١١ٍوا كٞ ٠ِٛورٟ" رفزؼ ثبة إٌمبُ ؽٛي ػلالخ اٌّجلع، ٠ٕظو: اٌَّؼٛك ثٓ ٍبٌُ (1)

https://www.djelfainfo.dz/ar/art_culture/8154.html  : ٗ12/05/2022، الاٛلاع ػ١ٍ. 

 .107، ٓ 1988، 1كاه اٌْوٚق ٌٍْٕو ٚاٌزٛى٠غ، ػّبْ، ٛ ئ٠ف١ٍٓ ٠بهك، ٔغ١ت ِؾفٛظ ٚاٌمٖخ اٌم١ٖوح، (2)

https://www.djelfainfo.dz/ar/art_culture/8154.html
https://www.djelfainfo.dz/ar/art_culture/8154.html
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 ابؼبحث الثاني: مساءلة الفضاء ركائيا: 
ات١كاف اتٞغرابُ، كىو  بورنوؼ ركلافارسوف حوؿ مفهوـ الفضاء الركائي فهو عند اختلف الدّ 

 Gérard جتَار جينيتكعند  ،Michel Butorبوتور  ميشاؿصي عند الفضاء النّ 
Genette  ّالفضاءلأف مصطلح  عبدابؼالك مرتاضز كما جاء عند لابٕ، أك اتٟيّ الفضاء الد 

ركرة أف يكوف معناه جاريا بُ ات٠واء كالفراغ؛ عنده" قاصر بالقياس إبٔ اتٟيز؛ لأف الفضاء من الضّ 
 بغمدانيكقد حاكؿ  (1)قل، كاتٟجم، كالشكل"بينما اتٟيز لدينا ينصرؼ إبٔ النتوء، كالوزف، كالثّ 

و ما يبدك منطقيا أف نطلق عليو اسم ت٣موع ىذه الأمكنة، ى التفريق بتُ الفضاء كات١كاف فقاؿ: "إفّ 
الفضاء أشمل كأكسع من معتٌ ات١كاف، كات١كاف بهذا ات١عتٌ ىو مكوف الفضاء. كما  فضاء الركاية، لأفّ 

دامت الأمكنة بُ الركايات غالبا ما تكوف متعددة كمتفاكتة، فإف فضاء الركاية ىو الذم يلفها تٚيعا 
الأحداث الركائية، فات١قهى، أك ات١نزؿ، أك الشارع، أك  إنو ىو العابٓ الواسع الذم يشمل ت٣موع

الساحة كل كاحد منها يعتبر مكانا ت٤ددا، كلكن إذا كانت ىذه الركاية تشمل ىذه الأشياء كلها 
فالفضاء بهذا أكسع من ات١كاف كىو الذم يسع تٚيع الأمكنة بُ  (2)فإنها تٚيعا تشكل فضاء الركاية."

حضرة بُ أذىاف الشخصيات، كىكذا اختلفت ات١سميات تْسب تناكؿ الركاية حتى كإف كانت مست
د فإف ات١كاف كاحد، كىو : "كمهما يكن ىذا التعدّ مهدم عبيدمدد يقوؿ النقاد ت٢ا، كبُ ىذا الصّ 

ذم يشمل حيزا من ات١ساحة التي تقاس كمن ىنا فكل ناقد أك عابٓ مهتم تٔفهوـ ات١كاف بُ العمل الّ 
 (3)تناكؿ."الركائي على اختلبؼ ال

ة كبتَة بُ العمل الركائي فهو أحد العناصر الأساسية ات١كونة للركاية، فهو يسهم كللمكاف أت٫يّ 
خصيات عبر الزمن، فهو بذلك "لا يعتبر بُ تطوير السرد من خلبؿ ستَ الأحداث، كحركة الشّ 

ض الأحياف ىو خذ أشكالا كيتضمن معاف عديدة بل قد يكوف بُ بععنصرا زائدا بُ الركاية فهو يتّ 
                                                

 .121ٌه ِوربٗ، فٟ ٔظو٠خ اٌوٚا٠خ، ٓ بػجلاٌّ(1)

 .63ؽ١ّل اٌؾّلأٟ، ث١ٕخ إٌٔ اٌَوكٞ، ِٓ ِٕظٛه إٌمل الأكثٟ، ٓ  (2)

، 2011ِٙلٞ ػج١لٞ، عّب١ٌبد اٌّىبْ فٟ صلاص١خ ؽٕب ١ِٕخ، ِْٕٛهاد اٌؼبِخ اٌَٛه٠خ ٌٍىزبة، كِْك، ك.ٛ،  (3)

 ٓ34. 
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كالفضاء بُ ركاية سيّتَا دم مويربٌ بٓ يعد ت٣رد ديكور إت٪ا العنصر  (1)ات٢دؼ من كجود العمل كلو."
الأساسي بُ تشكيل كبناء الركاية "كىذا الارتباط الإلزامي بتُ الفضاء الركائي كاتٟدث ىو الذم 

ركائي جوىرم ت٭دث قطيعة مع "فيتحوؿ الفضاء إبٔ مكوف  (2)كاية ت٘اسكها كانسجامها"سيعطي للرّ 
 (3)مفهومو كديكور."

على امتداد ثلبث قارات ىي أكركبا كأفريقيا سيٌتَا دم مويربٌ" ز ات١كاني لركاية "اتٟيّ  لقد امتدّ 
" بتُ سيٌتَا كعتُ الأسرارمعنوف بػػػِ" القسم الأكؿكائي ركايتو إبٔ قسمتُ: م الرّ كأمريكا، حيث قسّ 

" ، ات١ركب، فارني دارياج، معتقل "سيٌتَا دم مويربٌأربعة أماكن ىي إبٔ  عيساكمحيث ينتقل بنا 
بعنواف  القسم الثانيكربوة الريح على مساحة عشرة فصوؿ بُ فضاء تٯتد من أكركبا إبٔ إفريقيا، ك

 ( إبٔ غاية الرحيل إبٔ أمريكا.ابعزائر" من ات١عتقل بربوة الريح إبٔ عتُ الأسرار )عالم ابؼنفى"
 :«مويربٌ دم سيتَا» ركاية في صيالنٌ  الفضاء أكلا(

 العنواف كابؼكاف، علبقة اختزاؿ: .1
ت١اذا ىذه العنونة ات١كانية؟ ماذا ت٭اكؿ ات١كاف أف يقوؿ، كماذا تٮتزؿ من أفق ت٢ذه التجربة 

لنحاكؿ أف نستجليها؟ سنحاكؿ بهذا أف نكتشف ات١ضمر كالكامن كراء ىذه الاستًاتيجية بُ العنونة.  
العتبة النصية الأكبٔ التي تواجو القارئ كتدعوه لولوج متاىة ات٠طاب الركائي، كالتي تطرؽ العنواف ىو 

" حيث "استنتج ىذا الأختَ أف عتباتبُ كتابو " Gérard Genette جتَار جينيتإليها 
" تْكم أف العنواف يسمي الوظيفة التعيينيةللعنواف كظائف يضطلع بها، كمن بتُ ىذه الوظائف "

السردم اتصالا  صّ صل بالنّ تي تتّ " الّ الوظيفة الواصفةة ككجودا يعرؼ بو، ك"ع لو ىويّ النص كيصن
،  صّ ؾ النّ تي تٖرّ ردم الّ مباشرا فيعمد النص إبٔ تفستَ العنواف كشرحو استنادا إبٔ تٚلة الصيغ السّ 

                                                
 .35، ٓ ِٙلٞ ػج١لٞ، عّب١ٌبد اٌّىبْ فٟ صلاص١خ ؽٕب ١ِٕخ (1)

، 1اٌْق١ٖخ(، اٌّووي اٌضمبفٟ اٌؼوثٟ، ث١وٚد، ٛ -اٌيِٓ -ؽَٓ ثؾواٚٞ، ث١ٕخ اٌْىً اٌوٚائٟ )اٌفٚبء(2)

1990ٓ ،29. 

 .33اٌّوعغ ٔفَٗ، ٓ  (3)
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لميح كالإت٭اء ت٦ا تّ تي تٯثلها العنواف فيعمد الكاتب إبٔ ال" الّ لالية ابؼصاحبةالوظيفة الدٌ بالإضافة إبٔ "
فلب  (1)ركرة إبٔ بركز دلالات جديدة كاف قد أنتجها العنواف استنادا إبٔ ما كرد بُ النص."ت٭يل بالضّ 

قليل من أت٫ية العنواف فهو ليس كتٝا فقط للعمل الأدبي بل لأنو يتفاعل مع الركاية تٯكن إذا التّ 
سيٌتَا دم مويربٌ، بهذا العنواف " ىاب عيساكمعبدالو كيسهم بُ إنتاج دلالاتها البعدية. بدأت ركاية 

سم صل تٔوضوع الركاية كجوىرىا، ىذا العنواف الذم يتّ " كىو عنواف موضوعابٌ إذ يتّ جبل ابؼوت
ىشة، فات١كاف غريب يدفع بالقارئ إبٔ البحث عنو بُ القواميس فلب ت٬ده. بكثتَ من الغرابة كالدّ 

" مكاف متخيل، أنشأه الركائي من ت٤مولات اتٞباؿ يربٌسيٌتَا دم مو "كعلى الرغم من أف ات١كاف "
" سيٌتَا دم مويربٌكات١وت، على خلفية ات١قاكمة الشيوعية للفاشية الفرنكية بُ إسبانيا، إلا أف "

موجودة بُ كل البلداف التي عرفت مقاكمة الاستعمار كالديكتاتوريات. فالتسمية منتشرة بُ أمريكا 
ثقافة الشعبية، كإف كانت غائبة حرفا من ات٠رائط الرتٝية. كىي ىنا بُ اتٞنوبية كبشكل ملفت بُ ال

من ىنا تٯكن  (2)" المحفور بُ الذات ات١سجونة عبر النص كلو."ابغاضر" مكانا ك"الغائبالركاية ت٘ثل "
د بؤرة أف ندرؾ كيف للمكاف أف يتحوؿ إؿ بطل حقيقي للركاية كعنوانها ات١وحى فهو بٓ يعد ت٣رّ 

ييلية كإت٪ا تعداىا إبٔ قيم دلالية كنفسية ككجودية كإنسانية حيث تتشكل حيوات شخصياتو ة تٗسرديّ 
 الركائية كأحداثها. 

ة، بل استندت إبٔ عنواف داخلي بُ شكل ة خارجيّ كئ على عتبات نصيّ ىذه البداية بٓ تتّ 
" التي أضحت تَاسيٌ "، كاكتفت من العنواف ات٠ارجي بكلمة "الأسرار بتُ سيٌتَا كعتُعنواف الفصل "

" التي تفتح بُ خياؿ القارئ عتُ الأسرار" كأضاؼ ت٢ا "دم مويربٌمعركفة عند القارئ بأنها "

                                                
، 2008(، ِْٕٛهاد الافزلاف، اٌغيائو، ػجل اٌؾك ثٍؼبثل، ػزجبد )ع١واه ع١ٕ١ذ ِٓ إٌٔ ئٌٝ إٌّبٓ(1)

ٛ1 ٓ ،23. 

 10ؽج١ت َِٟٛٔ، ١١ٍوا كٞ ٠ِٛورٟ ٌٍوٚائٟ "ػ١َبٚٞ ػجل اٌٛ٘بة" لواءح فٟ اٌجٕبء ٚاٌز١١ْل، ٓ (2)
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اتٞزائرم مشابهة بينها كبتُ مدينة عتُ كسارة كىي مدينة داخلية قريبة من اتٞلفة، كيقاؿ أنها كانت 
  (1)لقوة كاتٟدة.عينا يشرب منها الأسرل، كتشتًؾ الكلمتاف بُ جرس الستُ الذم يوحي با

كىذا ما تٖاكؿ ىذه العتبة بعثو بُ نفوس القراء حوؿ قساكة كشدة ىذه الأماكن. "إف ات١كاف 
بُ الركاية ىو خدنً الدراما، فالإشارة إبٔ ات١كاف تدؿ على أنو جرل أك سيجرم بو شيء ما، فبمجرد 

ليس ىناؾ مكاف غتَ متورط بُ  الإشارة إبٔ ات١كاف كافية لكي تٕعلنا ننتظر قياـ حدث ما، كذلك أنو
 . (2)الأحداث"
الذم ت٘ثلت صورة  ابن خفاجة الأندلسي" عند بابعبل" عيساكمعند  جبل ابؼوترنا يذكّ 

اتٞبل عنده بُ صورتو ىو من حيث التيو كات١عاناة كالقلق ككعي تْتمية ات١وت، فمن خلبؿ ت٤اكرتو 
إبٔ إنساف كألبسو صفة الوقار لتكتمل صورة  للجبل يعكس لنا رؤيتو الفلسفية كالوجودية حيث حولو

اتٞبل الانسانية كتتماىى مع حس الشاعر فيشكو كيبكي كيتضرع لربو، فمن صورة اتٞبل ات١ليئة 
باتٟياة إبٔ صورتو اتٟزينة حيث قد أخذ ات١وت كل من مر بو أك لاذ بو، فقد سئم توديع الراحلتُ ت٦ن 

سا فهو ملجأ كالتائب موطنا كالباحث عن الظل كالراحة متنفّ  تٖصنوا بو كالفاتك القاتل الذم ت٬د فيو
مأكل ت١ن ت٭تاجو، كخطاب ات١وت ىذا جعلو يسقط صفاتو الإنسانية على اتٞبل علّو يتمكّن من 

 ات٠لود.
 

 كىأىرعىػػػػػػػػػػػػػنى طىمٌػػػػػػػػػػػػػاحً الذيؤابىػػػػػػػػػػػػػةً باذًخو 
 

  ًػػػػػػػػماءً بًغػػػػػػػػارًب  ييطػػػػػػػػاكًؿي أىعنػػػػػػػػافى السى
ػػػػةو   ػػػػلًٌ كيجهى ػػػػبَّ الػػػػريحً عىػػػػن كي  يىسيػػػػدُّ مىهى

 

  ًػػػػػػػػػػهبىوي بًابؼىناكًػػػػػػػػػػب  كىيىػػػػػػػػػػزحىمي لىػػػػػػػػػػيلبن شي
أىنػٌػػػػػػػوي   ػػػػػػػػلبةً كى  كىقػػػػػػػػورو عىلػػػػػػػػى ظىهػػػػػػػػرً الفى

 

  ًطًػػػػػواؿى اللىيػػػػػػالي ميفىكًٌػػػػػػره في العىواقًػػػػػػب 
 يىلػػػػػػوثي عىلىيػػػػػػوً الغىػػػػػػيمي سػػػػػػودى عىمػػػػػػائًمو  

 

  ًػػػري ذىكائػًػػب ؽً بضي ػػػا مًػػػن كىمػػػيضً الػػػبرى  بؽى
 أىصىػػػختي إًلىيػػػوً كىىػػػوى أىخػػػرىسي صػػػامًته  

ç 

  ًػػػػػػرل بًالعىجائػًػػػػػب ػػػػػػدَّثىتٍ لىيػػػػػػلي السي  فىحى
ػػػػػػأى قاتػًػػػػػلو   ػػػػػػم كينػػػػػػتي مىلجى  كىقػػػػػػاؿى أىلا كى

 

  ًكىمىػػػػػػػػػػػػػػػػوطًنى أىكٌاهو تػىبػىتَّػػػػػػػػػػػػػػػػلى تائػًػػػػػػػػػػػػػػػب 
                                                 

 .10ٓ  ،ؽج١ت َِٟٛٔ، ١١ٍوا كٞ ٠ِٛورٟ ٌٍوٚائٟ "ػ١َبٚٞ ػجل اٌٛ٘بة" لواءح فٟ اٌجٕبء ٚاٌز١١ْل٠ٕظو:  (1)

 .30اٌْق١ٖخ(، ٓ  -اٌيِٓ -ٌْىً اٌوٚائٟ )اٌفٚبءؽَٓ ثؾواٚٞ، ث١ٕخ ا (2)
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ػػػػػػم مىػػػػػػرَّ بي مًػػػػػػن ميػػػػػػدلًجو كىميػػػػػػؤىكًٌبو   كىكى
 

  (1)مًن مىطًيوٌ كىراكًبً كىقاؿى بًظًلٌي 
 :إلى أف يقوؿ 

 فىمػػػػا كػػػػافى إًلٌا أىف طىػػػػوىتهيم يىػػػػدي الػػػػرىدل
 

   ًكىطػػػارىت بًهػًػػم ريػػػحي النىػػػول كىالنىوائػًػػب 
ػػػػػتٌى مىػػػػػتى أىبقػػػػػى كىيىظعىػػػػػني صػػػػػاحًبه    فىحى

 
   ًأيكىدعًٌي مًنػػػػػػػػوي راحًػػػػػػػػلبن غىػػػػػػػػتَى آيػًػػػػػػػب

(2) 
  

تعتٍ * "Sierra"فسيٌتَا" "لالة كصورة اتٞبل عند عيساكم ليست بالبعيدة عن ىذه الدّ 
ما تٖملو شعابها ككىادىا ككديانها من قساكة مناخ، كحضور  ويلة ات١رتفعة بكلّ لبسل اتٞبلية الطّ السّ 

" حتُ سئل بُ ندكة أدبية باتٞلفة حوؿ سبب رلعتُ الأسللموت، كقد قارف بينها كبتُ جباؿ "
، (3)سمية فقاؿ: "مرتفع عتُ أسرار ات١بتٍ على مرتفع يذكر تٔرتفعات ىذه ات١دينة الإسبانية"ىذه التّ 

الاختلبؼ بُ الغطاء النبابٌ كقساكة ات١ناخ بُ اتٞلفة اتٟار صيفا كالبارد شتاء حتما سيؤثر على  لكنّ 
تقاؿ من الفضاء اتٞبلي اتٟاد الكثيف الذم تغيب فيو الرؤية خلف الأدغاؿ، نفوس ات١عتقلتُ فػػَ" الان

جر كات١اء،  نبات اتٟلفاء، كقليل من الشّ كالأحراش، كالغابات، إبٔ فضاء ت٦تد شاسع، ليس بو إلّا 
لا كجوديا لا تٯكن تفستَه بسهولة دكف الاستناد إبٔ صلة بو حديثا، تٖوّ كات ات١تّ سيحدث بُ الذّ 

يرتبط ات١كانتُ مع بعضهما ارتباطا كثيقا فلب تٯكن قراءة   (4)ة."ة كدينيّ ثقافية كأخرل فكريّ ت٤مولات 
 " بُ نفوس ات١عتقلتُ. سيٌتَا"عتُ أسرار" إلا من خلبؿ استحضار "

                                                
، 1960أثٛ ئٍؾبق ئثوا١ُ٘، اثٓ ففبعخ اٌل٠ٛاْ، رؾم١ك: ِٖطفٝ غبىٞ، ِْٕأح اٌّؼبهف، الإٍىٕله٠خ، كٛ،  (1)

 ٓ215. 

 اٌّوعغ ٔفَٗ، اٌٖفؾخ ٔفَٙب. (2)
* SIERRA, (Géog. mod.) terme que les Espagnols & les Portugais emploient pour signifier 

une montagne, ou un pays montagneux, dont les cimes de montagnes sont semblables aux 

dents d'une scie. Voir: https://www.lalanguefrancaise.com. 

 اٌَّؼٛك ثٓ ٍبٌُ، "١١ٍوا كٞ ٠ِٛورٟ" رفزؼ ثبة إٌمبُ ؽٛي ػلالخ اٌّجلع ثبٌزبه٠ـ. (3)

 .١١11وا كٞ ٠ِٛورٟ ٌٍوٚائٟ "ػ١َبٚٞ ػجل اٌٛ٘بة" لواءح فٟ اٌجٕبء ٚاٌز١١ْل، ٓ ؽج١ت َِٟٛٔ، ٍ (4)
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 ا كعتُ أسرار :بتُ سيتٌَ الفضاء النصي   .2
 سراركعتُ أ تَاسيٌ  بتُ: الفضاء النصي 1جدكؿ رقم 

 الصفحات ابؼفاصل الأقساـ
13إلى ص  01من ص  01 القسم الأكؿ  

1العتبة  
تَا كعتُ الأسراربتُ سيٌ   

21إلى ص  14من ص  02  
30إلى ص  22من ص  03  
38إلى ص  31من ص  04  
49إلى ص  39من ص  05  
57إلى ص  50من ص  06  

65إلى ص  58من ص  07  
72إلى ص  66من ص  08  
79إلى ص  73 من ص 09  

86إلى ص  80من ص  10  
 

102إلى ص  89من ص  11 القسم الثاني  

2العتبة   
 بلد ابؼنفى

119إلى ص  103من ص  12  
134إلى ص  120من ص  13  
149إلى ص  135من ص  14  
164إلى ص  150من ص  15  
175إلى ص  165من ص  16  



       جبل ابؼوت، مساءلة ابؼاضي بعيوف الفصل الثاني:
  حاضرة

009 

 

 

  مويربٌ: دم لسيٌتَا ابعغرافي الفضاء ثانيا(
" كجغرافيتو كطبيعتو إلا عتُ الأسرارضر الوطن بُ قلب كل منفي إذ "لا تٯكن قراءة مكاف "ت٭

" بُ كجداف ات١ساجتُ الإسباف الذين تٛلوا معهم "ات١كاف" عبر تٖولاتهم سيٌتَامن خلبؿ استحضار "
ات١ية بتُ ات١عتقلبت الفرنسية تٖت حكومة فيشي، كخيانتها للمناضلتُ الشيوعيتُ قبيل اتٟرب الع

" كالأرض ات١ستوية القاحلة إلا من نبات تَابسيٌ كبتُ اتٞباؿ العالية ات١كسوة بالغابات " (1)".الثانية
 اتٟلفاء بعتُ الأسرار تدكر أحداث الركاية كت٭كم الفضاء قبضتو عليها.

ع رحلة انتقاؿ ات١عتقلتُ داخل فضاء الركاية عبر أماكن مفتوحة كأخرل مغلقة دكف تٖديد سنتتبّ 
زات ات١كانية إبٔ حتُ ع مسار ات١عتقلتُ عبر ىذه اتٟيّ موعة الأماكن ات١غلقة كات١فتوحة كلكن نتتبّ لمج

 ".الأسرار عتُكصوت٢م إبٔ "
 من معتقل فارني دارياج إلى ريفيسالت:  .1

يعتبر القرف العشرين قرف ات١نابُ بامتياز لأسباب سياسية اقتصادية كاجتماعية، كات١نفى بذلك ظاىرة 
للؤفراد كىو ناجم عن سياسات القمع كالتهجتَ كالضغوط السياسية ت٦ا يدفع  فهو تهجتَ قسرمّ  عات١ية

لطة فتُ إبٔ ات٢جرة أك الإبعاد كالإقصاء عن أكطانهم بسبب أفكارىم كرؤاىم ات١عارضة للسّ بكثتَ من ات١ثقّ 
" ابغدكد" أك "التخوـ افةثق"لقد ت٧ح مبدعو ات١نابُ، ككذلك ات١غتًبوف عن تٚاعاتهم الأصلية، بُ تشييد "

بُ ات١دف التي آكتهم، أك تٞأكا أك نفوا إليها، كىي ثقافة مقاكمة كمضادة تٞماليات اتٟداثة ذات النزكع 
كات١همشتُ كات١نبوذين كات١نفيتُ الذين يعارضوف نميطي؛ لأنها ثقافة أسهمت بُ إنتاجها آداب ات١قموعتُ التّ 

 (2)لنقيض."تٚاليات "ات١ركز" كيقفوف منها موقف ا

                                                
 .11-10ؽج١ت َِٟٛٔ، ١١ٍوا كٞ ٠ِٛورٟ ٌٍوٚائٟ "ػ١َبٚٞ ػجل اٌٛ٘بة" لواءح فٟ اٌجٕبء ٚاٌز١١ْل، ٓ (1)

ؾبك اٌىزبة ٚالأكثبء، محمد اٌْؾبد، ٍوك٠خ ػجل اٌوؽّٓ ١ِٕف، لا ٚػٟ إٌّفٝ ٚا٠ٌٛٙخ اٌغٛاٌخ، ِغٍخ كهاٍبد، ار(2)

 .93، 2014ٓ، 36الاِبهاد، ع
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ر فيو ت٦ارسة الانتماء؟ كىل نفي ات٢وية أقسى من نفي اتٞسد؟ كىل يتحوؿ فهل ات١نفى مكاف يتعذّ 
 ات١نفى إبٔ كطن بُ ظل العلبقة مع ثقافات أخرل كآداب أخرل تسمح لنا بالنظر إليو بعتُ أخرل؟ 

كالاغتًاب ات١نفى ىو "حيز مكاني يدؿ بُ صيغتو اللغوية على حيز مادم يتسم بالتعاسة 
كالتعذيب كالقمع، كما ت٭مل دلالة معنوية يسجن بُ غياباتها الفكر، كت٭شر بُ ظلماتها الضمتَ، 

  (1)كت٭صر بتُ أشواطها ات٠ياؿ."
س ت٢ا التي أسّ  قاطباتالتٌ ا على مسألة كغالبا ما يكوف الفضاء بُ مثل ىذه الركايات مبنيّ 

/ ابؼنفتح، الأسفل/ الأعلىنية. فمفاىيم مثل نظرية متكاملة للتقاطبات ات١كا Lotman لوبساف
كلها تصبح أدكات لبناء النماذج   اللببؿدكد/ كالمحدكد، ابؼتصل/ ابؼنقطع، القريب/ البعيد، ابؼنغلق

الثقافية دكف أف تظهر أية صفة مكانية، كيرل لوت٘اف أف النماذج السياسية كالاجتماعية كالدينية 
كتارة أخرل بُ  الأرض/ السماءدىا تارة بُ شكل تقابل كالأخلبقية تتضمن صفات مكانية، ت٧

شكل تراتبية سياسية كاجتماعية حيث يكوف التعارض بوضوح بتُ الطبقات العليا كالطبقات الدنيا 
ككل ىذه الأشكاؿ كالصفات تنتظم ضمن ت٪اذج للعابٓ تطبعها صفات مكانية بارزة، كتكوف لنا 

  (2)ة ما. ت٪وذجا إيديولوجيا متكاملب خاصا بثقاف
كالذم بدكره ستنشأ منو  انتقاؿ/ إقامةكيظهر الفضاء بُ مدكنتنا معتمدا على التقاطب الأصلي 

 جتٍ كطبقاتو.ثنائيات إضافية تشكل امتداده الطبيعي، إضافة إبٔ مفهوـ التًاتبية بُ دراسة الفضاء السّ 
 فضاء السجن كابؼعتقلبت:  .2

ضت ت٢ا شخصيات ركايتنا من الأماكن ات١غلقة كىي تي تعرّ جن كات١عتقلبت الّ يعتبر فضاء السّ  
ات بالنسبة للنزيل تٔا يتضمنو ذلك الانتقاؿ اخل إبٔ ات٠ارج، كمن العابٓ إبٔ الذّ "نقطة انتقاؿ من الدّ 

زيل عتبة من تٖوؿ بُ القيم كالعادات كإثقاؿ لكاىلو بالإلزامات كالمحظورات، فما إف تطأ أقداـ النّ 
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ض فيتعرّ  (1)بٓ اتٟرية حتى تبدأ سلسلة عذابات لن تنتهي سول بالإفراج عنو."السجن ت٥لفا كراءه عا
زيل إبٔ كل أنواع الإىانة كالإذلاؿ لإماتة ذاتو كالإجهاز عليو تدرت٬يا كمن ذلك قوؿ بطل ركايتنا النّ 

مع أف كل كلماتنا كانت بؾرد بنس إلا أف ابغارس انتبو إلينا، كصرخ بي كالراكم بُ نفس الآف: "
 تقدـ مسرعا كامتدت رجلو تركلتٍ. صمتٌ، كلم أنبس بكلمة، لم أرد أف أحدث أم بذلب، بٍ

لأنو كاف موقفا عاديا تكرر عدة مرات في فارني. تتنزه عبر الساحة في سكينة، كللحظة تفاجأ 
 (2)."بالقدـ ابػشنة كىي تقذفك بؼسافة إلى الأماـ

سبة للمعتقلتُ كاف بالنّ   Vernet d’Ariègeرغم قساكة ات١عتقل إلا أف فارني دارياج 
ة مقارنة مع قساكة مناخ عتُ الأسرار كفظاعة معتقلبتها "بٓ أحب يوما أف أقارف بتُ "فارني الأكركبيتُ جنّ 

  (3)دارياج" ك"عتُ الأسرار". أعرؼ أف فارني كاف جنة ات١عتقلتُ، كلكن الأمر بدا بٕ ت٥تلفا."
ات كتوجيهو خصية تٖكم ات١كاف بُ ىذه اليوميّ ارد الشّ سّ ىذه القساكة ات١ضاعفة "يبرز ال كبُ ظلّ 

ماتها بعد أف يكوف قد فقدىا ت٢ا، ذلك أف ات١عتقل يفقد ما تبقى من آدميتو كإنسانيتو بكل صفاتها كمقوّ 
قل أك التحويل من معتقل إبٔ آخر فينسى بذلك ها قبل ذلك بدءا بطريقة الانتقاؿ أك بالأحرل النّ جلّ 

ز يغ اتٞديدة للعلبقات التي تقوـ بتُ الأفراد. علبقات تتميّ ك يوشك. كما يبرز الصّ اتٟياة البشرية أ
 (4)اس كقائدىم." ة اتٟرّ انيهم عبر كحشيّ س كالاحتقار ات١تبادلتُ بتُ ات١عتقلتُ كسجّ بالتوجّ 
 : Camps de Rivesaltesطريق ريفيسالت .3

يث تبدأ ات١عاناة اتٟقيقية للمعتقلتُ ريق من الأماكن ات١فتوحة فهو مكاف للعبور كالانتقاؿ حكالطّ 
تُ بعد خركجهم من معتقل فارني دارياج عبر طريق ريفيسالت كىم مسوقتُ ت٨و إفريقيا: الأت٦يّ 

ة التي حزمنا ؤاؿ، كصمتنا في ابؼدٌ لم بقرؤ على السٌ . أف برزموا أمتعتكم، ستغادركف فارني عليكم"
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 ونا فرادل كبصاعات لأخذ البصمات فيها أمتعتنا، كقبل أف بلرجها من الغرؼ استودع
في مكتب الإدارة، كىكذا بعد بغظات كنت أسحب أمتعتي كأقف مع البقية عند بوابة 

 (1)."ابؼعتقل
ية إبٔ البحر، ريق ات٠شنة ات١ؤدّ ا تسمية غريبة تلك التي أطلقها ات١عتقل الفرنسي على الطّ إنهّ 

لت"، ت٫س أحد ات١عتقلتُ الفرنسيتُ كبٓ أعرؼ ما حيث بٓ ت٬د ت٢ا مانويل تفستَا: "إنها طريق "ريفيسا
احنة بط الكلمة، إذ كانت ات١رة الأكبٔ التي أستَ فيها عبر ذلك الطريق، الذم شقتو الشّ عنت بٕ بالضّ 

 (2)بُ البداية ببطء."

" بٍ يكوّموف بُ غرفة باردة يقضوف فيها ريفيسالتيعبر ات١عتقلوف الفضاء الانتقابٕ عبر "
د كصفا طوبوغرافيا ت٢ذه الغرفة سول كونها غرفة مظلمة كباردة كت٢ا نافذة كاحدة، إلا أف ليلتهم، بٓ ت٧

الكاتب أعقب ىذا الوصف بتعليق يوحي بضيق ات١كاف ككآبتو التي تصيب النفس بات١لل كالضيق 
غرفة باردة كمظلمة على طريق "ريفيسالت" كبؾموعة من ابؼعتقلتُ، تتلبحق أنفاسهم يقوؿ: "

موف بها، بٍ تنطلق الأغاني فجأة، ينتبو بؽا ابغراس، يشعلوف الأضواء، كيدخلوف الواحد كىم يتكوٌ 
تلو الآخر. ىل كنا نعرؼ الأغنية؟ لم تكن الفرقة الدكلية كحدىا تنشد الأغنية، ابعميع يعرفها، 

ي الآف ذين لم يشاركوا في ابغرب معنا، طابؼا بظعوىا في "فارني دارياج" )...( كىا ىحتى أكلئك الٌ 
ب إلينا، تبتسم الوجوه بعد أف كانت منقبضة، تربزي مرة أخرل تبدٌد بغظات اليأس الذم تسرٌ 

حن... لم بيهلنا ليلتها الضوء كثتَا، إذ تسرب عبر النافذة الوحيدة للغرفة، كىي تعيد ترنيمات اللٌ 
  (3)."بٍ فتح الباب كدخل ابؼلبزـ كأخذ يتفرس في الوجوه التي بردتو بالغناء

" بور فوندراسة كالذم سينقلهم إبٔ "تبدأ عذابات ات١عتقلتُ عند كصوؿ القطار إبٔ المحطّ 
تي كانت حيث سينقلوف عبر السفن إبٔ إفريقيا، كىم مكبلتُ بالأغلبؿ كت٭شركف بُ عربات القطار الّ 
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تقدمت : "كائح الكريهة، كيكوّموف فيها بالقوة كاللعنات كالسلبحكف بالرّ ؤ تٖمل ات١اشية قبلهم فيفاج
ىا تنقل ا كانت لتوٌ أكثر بذاه القطار، كفاجأتتٍ الركائح كىي تنطلق من داخل ابؼركبة، ككأنهٌ 

دت قليلب، كتبعتٍ بعض ابؼعتقلتُ، كما لبثت أف انطلقت ابؼاشية. دفعتٍ ابغارس عندما تردٌ 
ها، كصعد سباب من كل مكاف. ابؼركبات الأخرل لم تكن لتختلف عن التي كوٌمنا فيعنات كالٌ اللٌ 

  (1)."اس، مشهرين بنادقهم في كجوىنا بعد أف أمركنا بالصمتخلفنا ابغرٌ 
تتضاعف عذابات ات١عتقلتُ اتٞمهوريتُ عند اضطرارىم ت١غادرة إسبانيا كإلقاء آخر نظرة عليها، 

سع شحنهم بُ مركب للبضائع ت٨و اتٞزائر، فيتّ  فتشتد أحزانهم كتنطلق اتٟناجر بأغاني الوداع، ليتمّ 
 ذلك الفضاء إبٔ قارة إفريقيا.ب

ريق كصفو كمكاف للبنتقاؿ إبٔ طريق عبور للسجناء ضمن نظاـ قيمي تٖت كبهذا يفقد الطّ 
لطات، فيحمل ات١كاف بذلك طابعا سلبيا يشي بعذابات الرقابة كالإقامة اتٞبرية التي تفرضها السّ 

( بُ إفريقيا، )بعيدربا إبٔ آخر ( بُ أك )قريبلتُ بالأغلبؿ يساقوف من معتقل ات١عتقلتُ كىم مكبّ 
 ؿ كات٢واف كات٠يبة يرافقهم.كإحساس الذّ 

 البحر:  .4
عراء فألفوا القصائد عن سحره كتٚالو، كما افتتن بو الركائيوف لقد شغل البحر اىتماـ الشّ 

متناىي احر اللّب ل ت٢م ىاجسا للكتابة الركائية، كلكن بٓ يعد البحر بُ ركايتنا ذلك ات١كاف السّ كشكّ 
زرقتو كصفائو كامتداده ات١تنفس الوحيد للئنساف، لكنو بالنسبة ت١نفي معتقل مشحوف بُ مركب ب

 للبضائع نهاية حلمو بالعودة إبٔ إسبانيا كتٖريرىا من الفاشيست.  
فكما للبحر دلالات إت٬ابية من خصب كت٪اء فلو أيضا دلالات سلبية تتمثل بُ ارتباطو تٔعاني 

 لم وارس برلق بحرية كلكتٌٍ ة أيضا رأيت النٌ من الكوٌ وطن، كاتٟزف كات١وت: "حيل كالابتعاد عن الالرّ 
أحسدىا، بدا لي شعورا قدبيا، إذ لم يعد يكفي أف أصبح حرا فقط. القضية بالنسبة لي كلبابلو 
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كللعديد من الذين كانوا معنا بـتلفة، سواء من الإسباف أك من الفرقة الدكلية. أصبحت ابغرية 
فية، ربدا كبداية، كلكنها غتَ كافية. العودة إلى إسبانيا كالقضاء على الفاشيست كحدىا غتَ كا

ت٭مل البحر دلالات الإبعاد القسرم عن الوطن كىو مصدر  (1)."صار حلما يزداد بعدا كل يوـ
حزف كأبٓ بُ قلوب كل أكلئك ات١عتقلتُ الذين فقدكا الأمل بُ العودة إليو كتٖريره، بل كيتجسد ات١وت 

كلكن معتقلب فرنسيا كاف في ابعهة الثانية مهم حتُ رأكا مقتل أحد ات١عتقلتُ برصاص اتٟراس: "أما
للقبو تكلم، ارتفع صوتو بحيث التفت إليو ابعميع مصغتُ، قاؿ إننا بهب أف نفعل شيئا بذاه ما 

 م ستَموننا حتما إلى قركشحدث، كأننا بهذه الطريقة حتما سنموت الواحد تلو الآخر، كأنهٌ 
  (2)البحر الأبيض ابؼتوسط."

و لا يؤمن ببساطة الثنائية ات١وجودة بتُ اتٟياة كترتفع الأسئلة الوجودية حوؿ ات١وت كاتٟياة: ككأنّ 
تار دىا أحد اتٟراس تنهيو، كيتجاكز السّ بُ رأس الإنساف يسدّ  كات١وت، كأف طلقة رصاصة تستقرّ 

بؼثل ىذه الأشياء، بقدر ما كاف ىناؾ عالم مواز بؼا  لم يكن ىناؾ اعتبار ات١وجود بتُ اتٟياة كات١وت. "
  (3)؟"كنا نعيشو، أكاف مليئا بابؼوت أـ بالقذارات ابغياتية التي نعيشها

كقد أدل حضور البحر إبٔ توظيف عدد من ات١فردات ات١كانية ات١تعلقة بالبحر كات١وانئ، 
قذرا، كأنو لم ينظف منذ  لم يكن ابؼركب للرحلبت، كما أنو لم يكن للصيد، بداكات١ركب: "

  (4)."سنوات، تتدلى منو الطحالب البحرية، كمع ذاؾ يستعمل بغمل السلع من ابعزائر إلى فرنسا
كما أنهم حشركا داخل قبو ات١ركب الذم كاف قد أفرغ تٛولة ات١اشية كقد امتلؤ برائحة اتٟيوانات 

 كفضلبتها. 
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 مدينة ابعزائر:  (أ
ي بنية جغرافية معمارية كتارتٮية، أضحت تٖضر بُ الركاية ات١دينة من الأماكن ات١فتوحة كى

ببهرجتها كتقاليدىا  ابؼدينة الغربية/ مدينة الآخرالعربية بأحيائها العريقة كاتٟديثة، كما انفتحت على 
" نلبحظ ا دم مويربٌسيتٌَ كنظمها ات٠اصة، ىركبا من الواقع ات١رير، أك ارتٖالا قسريا، كلكن بُ ركاية "

سبة ت٢م أرض ات١نفى فضاء انويل كبقية ات١عتقلتُ قد رحّلوا قسرا إبٔ اتٞزائر، فالعاصمة بالنّ العكس فم
 عبدللغتَية كمكاف للعبور، قد أصبحت تدؿ على الانغلبؽ كالضيق كالات٩ناؽ، فات١نفى كما يقوؿ 

ريب، و كذلك بُ الأصل، أك بُ الواقع، كإت٪ا لأنو مكاف غ: "قاس كموحش، ليس لأنّ الربضن منيف
  (1) كلأف الوافد اتٞديد غتَ قادر على التكيف معو."

مدينة اتٞزائر كانت أرضا مستعمرة "كبُ كل منعطف أقرأ أتٝاء الشوارع من الألواح ات١نصوبة 
قضى فيها ات١عتقلوف يومتُ بُ انتظار القطار الذم  (2)ات فرنسية مشهورة" بها، أغلبها لشخصيّ 

تراءت ": "تَاسيٌ " صورة ات١كاف ات١فقود "مانويللكثيفة كىنا يستدعي "سينقلهم إبٔ جلفا عبر اتٞباؿ ا
لي مثل سيتَا، كلكن أم جباؿ مثلها تستطيع أف تصنع ابػيبات بنا؟ يزداد القطار إيغالا في 

 تبلغ سع، حتٌى ابعنوب، مبتعدا عنها، لكنها ىي تأبى أف تبتعد عنا، كفي كل يوـ نكتشف أنها تتٌ 
 (3)."لو نبلغ جلفا فإنها لن تتوقف، كتزداد شراىتها إلى بقية العالم من حولناإفريقيا، كربدا حتى 

تسيطر ذكرل الوطن على ات١عتقلتُ أينما حلوا كارتٖلوا تْيث لا تٯكنهم الفكاؾ منها فهي تبتلعهم  
 كالوحش الشره.
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 قلعة كافاركلي: .5
ت١عتقل بٓ يأخذ مساحة  ىي ت٫زة كصل بتُ معتقلتُ فالإقامة فيها مؤقتة، كرغم أف فضاء ىذا ا

كبتَة من الركاية، لكن تأثتَه النفسي على ات١عتقلتُ كاف كبتَا فقد كاف مكانا معاديا كسلطويا تلقى 
 فيو الأسرل كل أنواع الانسحاؽ كات١هانة.

إلى أف بلغنا ربوة صغتَة، بدأنا في تسلقها، كبعد أمتار تقع قلعة كافاركبٕ أعلى ربوة صغتَة :"
، (1)"بدا مثل قلعة قدبية، قاؿ ابغارس الذم كاف يقف إلى جانبي: إنها قلعة كافاركلي ارتفع البناء،

ا لا تعدك أف تكوف ل، إلا أنهّ تي تساعد على تٖديد ات١كاف ات١تخيّ بالرغم من كاقعية العناصر اتٞغرافية الّ 
ك الانهيار أك فاصيل كتطابقت إلا أف ات١كاف اتٟقيقي يتعرض للهدـ أافتًاضية، فمهما تشابهت التّ 

ل الأسوار العالية للقلعة، كقفنا لثواف نتأمٌ الزكاؿ بفعل الزمن أما ات١كاف بُ الركاية فثابت إبٔ الأبد :"
ابة ابػشبية، كدخلت للمرة الأكلى كالأختَة قلعة كافاركلي، كبعنا إلى ساحتها، في بٍ فتحت البوٌ 

لى الأبظاء، بٍ أمر أف يرمونا في الغرفة ابط في انتظارنا، كقف كنادل عأربعة صفوؼ، فوجدنا الضٌ 
 (2)""ب".

"رؤية فائقة لا تٗضع للمقاييس ات١نطقية، كلا تشابو  ارد أنسنة ات١كاف التي تعدّ يستخدـ السّ 
الأحداث الواقعية، يضفي فيها الفناف صفات إنسانية ت٤ددة على الأمكنة كاتٟيوانات، كالطيور 

كتعبر،  ؾ، كتٖسّ إنساف تتحرّ  تشكيلب إنسانيا، كت٬علها كأمّ  كالأشياء، كظواىر الطبيعة حتُ يشكلها
  (3)كتتعاطف كتقسو حسب ات١وقف الذم أنسنت من أجلو."

                                                
 .84، ٓ اٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، "١١ٍوا كٞ ٠ِٛورٟ، عجً اٌّٛد" ػجل (1)

 .اٌٖفؾخ ٔفَٙباٌّٖله ٔفَٗ،  (2)

ِوّل أؽّل، إَٔٔخ اٌّىبْ فٟ هٚا٠بد ػجل اٌوؽّٓ ١ِٕف، كاه اٌٛفبء ٌل١ٔب اٌطجبػخ ٚإٌْو، الإٍىٕله٠خ،  (3)

ٛ1 ،2003 ٓ ،7. 
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الواقعة بابعلفة كإدخابؽم إلى الغرفة "ب" يؤنسن " قلعة كافاركليبُ حديثو عن كصوت٢م إبٔ "
ينة، تسحبو بطريقة عجيبة السارد الغرفة بقولو: "الغرفة "ب"، بزتزؿ كل البرد ابؼوجود في ابؼد

  (1)."إليها كتنفثو إلى أجسامنا
كتتواصل سلسلة العذابات من خلبؿ ىذه الرحلة عبر ات١ركب كالقطار بٍ القلعة تّلفا التي مكثوا 
فيها أياما قاسية تٖملوا خلبت٢ا قساكة ات١ناخ كالبرد الشديد، حيث يبرز السارد تٖكم ات١كاف بُ ىذه 

عتقل يفقد إنسانيتو من خلبؿ ات١عاملة السيّئة الّتي يتلقاىا داخل ات١نفى من قبل اليوميات ذلك أف ات١
 " كابوش" كمدير ات١عتقل "غرافاؿالسجّانتُ كحشية اتٟراس كقائدىم الضابط "

 إعادة بناء معتقل عتُ الأسرار: .6
اـ أعينهم: بعد رحلة طويلة من القلعة القدتٯة إبٔ ات١عتقل، يفاجأ ات١عتقلوف بالعقوبة تتجسد أم

فزعت كأنا أرل العقوبة تتجسد. التفت إلي بابلو الذم كاف فاغر الفم مدىوشا يراقب ابؼدل "
ابؼفتوح أمامو، الفراغ ىو كل شيء في ذلك ابؼكاف المحاط بالأسلبؾ الشائكة، كبستم كوريسكي: 

رض خاكية أتراىا سدكـ بعد ما نزؿ بها من عقاب. كبقينا غتَ كاعتُ ما الذم بذلى أمامنا: أ
 (2)"منبسطة، لا نبات كلا شجر كلا أم شيء.

عتُ الأسرار ترتفع عن العالم الأرضي في عقوبة بظاكية لنا بكن الذين أذنبنا. كل شيء مدكف "
، عتُ الأسرار أك ربوة الريح كما أتٝاىا مانويل أك بلد ات١نابُ كما (3)"من قبل أف نولد، بكن البشر

اتٞزائر العاصمة تٔسافة ثلبث مائة كيلومتً عنها. لقد بً "فتح  لقبها كوريسكي التي تقع جنوب
 (4)على تٯتُ الوادم الذم يبعد عن مركز ات١دينة بكيلومتً كاحد" ـ1941 مارسمعتقل اتٞلفة بُ 

لطات الفرنسية التي كانت تبحث أساسا عن مكاف بعيد عن مدينة اتٞزائر العاصمة على يد السّ 

                                                
 .84ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، ١١ٍوا كٞ ٠ِٛورٟ عجً اٌّٛد، ٓ (1)

 .36، 35اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ  (2)

 .36اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ  (3)

 (.1962-1941ٕلاػ اٌل٠ٓ ٘يهّٟ، ٚلفبد ِٓ ربه٠ـ ؽٟ "ػ١ٓ أٍواه" ثبٌغٍفخ ) (4)
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ذكم ذكم ات١كانات ات١رموقة القادمتُ من دكؿ ت٥تلفة، أك كما أتٝتهم "ات ات١عتقلتُ لتحطيم نفسيّ 
  (1)"الرؤكس الصلبة

في كالاضطهاد كالقمع فضاء ات١نفى ىو مكاف إيديولوجي يعبر عن ت٤تول سياسي ت١شكلة النّ 
 تات كاتٟنتُ إبٔ الوطن. من أماكن الإقامة الإجبارية، كىو من الأماكن ات١عادية ات١غلقة التيكالشّ 

لم عسف كالظّ تفرض استبدادىا على النزيل كتقيد من حريتو فينصاع إبٔ الآخر، فهو فضاء التّ 
أكا على قوؿ ن تٕرّ كالتسلط. ىنا بُ ات١نفى يظهر صراع الإيديولوجيات بتُ السلطة كمعارضيها ت٦ّ 

كلا أرض خاكية منبسطة، لا نبات ارد فضاء ات١عتقل تٟظة كصوت٢م بقولو: "". كقد كصف السّ لا"
شجر كلا أم شيء، عدا بناء متواضع نهاية ابغقل. أدخلنا ابغراس إلى ىناؾ، كبقينا للحظات 

كرغم قساكة مناخ جلفا صيفا كشتاء إلا أنهم اضطركا لنصب  (2)."ندكر مثل بؾانتُ داخل السياج
عاناة عاما  ياح التي اقتلعت خيامهم كدامت ىذه ات١كنات فوقعوا فريسة الرّ ات٠ياـ نظرا لعدـ كجود الثّ 

كا إبٔ العمل الشاؽ فيها تي اضطرّ كاملب قبل بناء الثكنات، كما يزيد ات١عتقل قساكة تلك الورشات الّ 
بدأت بدصنع متواضع للآجر، كامتدت إلى أعماؿ ابغفر كتعبيد الطرقات، كحتى إلى جتٍ "

أسرار عن بقية ، إضافة إبٔ إزاحة الثلوج عن سكة اتٟديد. ىكذا يتميز معتقل عتُ (3)"ابغلفاء
معتقلبت العابٓ بُ كونو مبنيا من قبل ات١عتقلتُ أنفسهم. بعد مركر عاـ يلوذ بابلو بالفرار من ات١عتقل 

 ليبقى مانويل ككوريسكي يتجرعاف كأس ات٠يبة كالسيطرة كات١هانة.
فتاح اتبية بُ تقسيم السارد لفضاء ات١عتقل التي تتفاكت من حيث الانغلبؽ كالانتظهر مقولة التًّ 

على العابٓ ات٠ارجي، فنجد الورشات التي اضطركا إبٔ العمل فيها، الإدارة، مكاتب الضباط، خيم 
 ات١عتقلتُ، العيادة الطبية، ات١طبخ، الساحة، الأكواخ التي بناىا ات١عتقلوف.

                                                
 (.1962-1941ٕلاػ اٌل٠ٓ ٘يهّٟ، ٚلفبد ِٓ ربه٠ـ ؽٟ "ػ١ٓ أٍواه" ثبٌغٍفخ ) (1)
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 خيم ابؼعتقلتُ: .7
خدمها هم كترحات٢م فهي مكاف عيشهم تْرية، كما استحل بُ حلّ ارتبطت ات٠يمة بالبدك الرّ 

حالة بُ رحلبتهم، بيد أنها بُ ركايتنا تٖيل إبٔ مكاف إقامة جبرم، إذ تٯكن اعتبارىا كالرّ  ات١غامركف
ائكة المحيطة بابػياـ، أدرؾ نسرع إلى أف تتضح الأسلبؾ الشٌ مكانا مغلقا يقيد حرية ات١عتقلتُ "

نوف كتٮرج من ، كقد يتعرض كل من تٮالف القا(1)"حينها أنتٍ قد كصلت إلى عتُ الأسرار
أردت أف أركض حتى أبلغ نهاية الأسلبؾ، كلكن ما إف خيمتو إبٔ القتل رميا بالرصاص "

بذاكزت ابػيمة الأختَة حتى كقف ابغارس أمامي مشهرا سلبحو في كجهي كأمرني 
  (2)."بالعودة

 لكتٍعاب كقساكة العيش بُ منطقة السهوب، يصف السارد ىذه ات١عاناة قائلب: "كتتفاقم الصّ 
ياح التي تهب من كل جهة، ترفع ابػيمة كأجاىد نفسي كأنا في كل بغظة أجدني أنادم الرٌ 

أمسك طرفها، كأضع الأحجار فوقها. تنتفض الريح على مقاكمتي كتصفر صفتَا قويا، 
، (3)"كتضرب ابػيمة ضربات متوالية تهتز بؽا الأكتاد ابؼغركسة في الأرض كتربذف ابغباؿ)...(

أفيق قبل أف ره قائلب: "بات اتٟياة حيث يصف لنا مانويل تدمّ لأدنى متطلّ  فهي مكاف يفتقد
ة، ألتف بغطائي مثل يطلع النهار، أجد ابؼوقد مطفأ، كالبرد يثقب جسدم مثل إبرة حادٌ 

، ت٭اكؿ اتٞميع خلق عادات تنسيهم العذاب النفسي الذم (4)شرنقة كأتأمل حدكد ابػيمة"
مر أك يدخنوف السجائر، أك صة من نول التّ ربوف القهوة المحمّ يتعرضوف لو تٖت ىذه ات٠ياـ فيش

جلست يلعبوف أدكار دكمينو، ت٭اكؿ مانويل مشاركتهم اللعب لكن سرعاف ما يعود إبٔ اكتئابو: "
لأشاركهم اللعب، كبعد أف كزعت القطع، قرأت في النقاط أشياء غتَ الأرقاـ، كرأيت أياـ 

                                                
 .9ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، ١١ٍوا كٞ ٠ِٛورٟ عجً اٌّٛد، ٓ  (1)

 .75 اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ  (2)

 .37اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ  (3)

 .22اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ  (4)
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داء من حليفي، ككل صرخة من العدك، كانت تعتٍ ابغرب جلية ككاضحة أمامي، في كل ن
مكسبا جديدا أك خسارة فادحة، بٍ أفاجأ بأني أمسك القطعة ابػطأ، إنها التي بسوت في يدؾ، 
كلن تكتشفها إلا بعد أف يصرخ من يضرب الأرضية بيده، بٍ تغلق اللعبة، كيرمي الرابح 

  (1)"جر ابػيمة.قطعة الفوز ابؼثالي خالية من الأرقاـ، كيضحك حتى تنف
 قاعة العلبج: .8

صة للبستشفاء كالعلبج، تفوح منها رائحة ات١رض كلكن بُ ات١عتقل من الأماكن ات١غلقة كىي ت٥صّ 
سبة للمعتقلتُ، كقد كتب ت١انويل العمل بها، فكانت أكبٔ تكوف ات١فارقة، فقاعة العلبج حلم بالنّ 

، كقبل أف أدخلها لم يتوقع أف تكوف متاحة كاف العمل في العيادة أمنية ابعميعانتصاراتو يقوؿ: "
للمعتقلتُ. في فارني يعد ذلك أمرا عاديا، إذ كاف ىناؾ أطباء، كمساعدكىم أيضا من ابؼعتقلتُ، 

ا ىنا فبدا الأمر مستحيلب، عدا ابؼطبخ الذم توزعوا تقريبا في كل مكاف ما عدا الإدارة. أمٌ 
صل آخر على شيء كهذا، كىكذا نظر البعض ع أف بوحصل كورسكي على كظيفة فيو، كلم يتوقٌ 

 (2)."دت من الغتَة، إذ تولٌ إلٌي نظرة الريبة، كقاؿ آخركف إنتٍ جاسوس، كلكن النظرة لم تستمرٌ 
ة بُ الورشات فالعمل بالعيادة لا ص مانويل من الأعماؿ الشاقّ لقد كانت ضربة حظ أف تٗلّ 

أف ابغظ حالفتٌٍ، فابؼستَ إلى الأماكن شعرت للحظات ل تنظيف ات١كاف كتسجيل ات١رضى: "يتعدّ 
  (3)"البعيدة، كالعمل بدصنع الآجر كاف متعبا، كقبل أف أغادر أىداني علبة سجائر غولواز.

بضلت نفسي إلى تتكوف القاعة من غرفتتُ؛ مكتب الطبيب كغرفة الانتظار يقوؿ السارد: "
ف رؤية الطبيب، فحص اثنتُ منهما، الغرفة الثانية حيث كاف ينتظرني ثلبثة من ابؼعتقلتُ، يريدك 

  (4)."كمدبنا بالدكاء، أما ابؼريض الثالث فاضطر إلى إرسالو إلى ابؼستشفى العسكرم بابؼدينة
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 .77، ٓ اٌّٖله ٔفَٗ (4)



       جبل ابؼوت، مساءلة ابؼاضي بعيوف الفصل الثاني:
  حاضرة

030 

 

بية كأكراقو ككتابا طبيا بيب تٖوم مكتبا بو أدراج كضع فيها الطبيب كصفاتو الطّ كانت غرفة الطّ 
تتٍ رغبة في فتح الأدراج، فتحت العلوم كلم كبسلٌ يصف الأمراض، كخزانة أدكية عليها آلة راقنة: "

يكن ىناؾ إلا نشرات الأدكية، أغلقتو بٍ امتدت يدم إلى الدرج السفلي كفتحتو، كجدت أيضا  
كتابا طبيا ضخما )...( انتبهت إليها فوؽ خزانة الأدكية، كانت آلة راقنة من ابغجم 

  (1)."الصغتَ
كانت العيادة ىي انعتاقو تدرت٬يا من ات١عتقل: "نت ىذه العيادة من تغيتَ مصتَ مانويل ك ت٘كّ 

ابؼكاف الوحيد الذم أدين لو بكل شيء، كالطبيب ىو الذم غتَ مسار الأياـ التي تلت 
بيب يعيد اتصالو جائر، جعلو الطّ إضافة إبٔ انتصاراتو الأخرل مثل الآلة الراقنة كالسّ  (2)"ابغادثة

  عتُ الأسرل.باتٟياة البشرية بعد أف أكشك على نسيانها بُ
 يد كابوش:فيلب السٌ  .9

يد كابوش بهلس في ابغديقة كإلى جانبو زكجتو كابنو الذم بدا في العاشرة، كبقينا " كاف السٌ 
كاقفتُ في انتظار أكامره، بٍ أكمأ لنا بالدخوؿ إلى غرفة جانبية )...( جلسنا إلى الطاكلة متقابلتُ 

ؽ الباب كدخلت زكجتو حاملة زجاجة نبيذ )...( ككأننا في اجتماع، كقبل أف نبدأ في ابغوار طر 
فجأة قاـ ابؼدير كفتح بابا يؤدم إلى غرفة ثانية، بها مكتبة كبيانو لصيق بابعدار، كبينما تفحص 

بٓ يسهب السارد بُ  (3)."رفيقي البيانو كأعد مفاتيحو، قرأت أنا العناكين ابؼوجودة على الرفوؼ
فابغضور الإنساني علبقة الإنساف بات١كاف الذم يعيش بو "الوصف ات٢ندسي للبيت كلكنو ركز على 

في ابؼكاف يعتبر عاملب أساسيا في مقركئية النص موضوع الفضاء الركائي، فابؼسكن مثلب لا يأخذ 
معناه كدلالتو الشاملة إلا بإدراج صورة عن الساكن الذم يسكنو كإبراز مقدار الانسجاـ أك 

على ىيئة ابؼكاف نفسو كبصيع مكوناتو، بل إف النسق الوصفي  التنافر ابؼوجود بينهما كابؼنعكس
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لا يفعل، في بعض الأحياف، سول أف يربط بتُ كصف الشخصيات ابؼهملة الدلالة كالأماكن 
، كىكذا (1)"التي توجد فيها بحيث يعطي لتواجد الشخصيات الدلالة الكامنة في تلك الأماكن

 بيعة البيت كشكلو كبتُ نوعية الشخصيات التي تقيم بو.سننتهي إبٔ اكتشاؼ نوع من التطابق بتُ ط
ع ات١عتقلوف كأس البؤس فهو أعلى ات٢رـ فاىية بُ حتُ يتجرّ مدير ات١عتقل يعيش حياة الرّ  يبدك أفّ  

ارد أف يكتشف جوانب من شخصية مدير ات١عتقل فقط من خلبؿ إلقاء نظرة كىم أدناه. استطاع السّ 
ة مطالعة الكتب لأف أغلب الكتب اتٞيدة بٓ تفتح كقد غزاىا الغبار،  على ات١كتبة، فهو ليس من ىوا

كاف ات١دير يعيش خواء ماديا كفكريا بُ اتٞيش جعلو يعيد حساباتو كيفكر بُ تعليم ابنو أحسن تعليم 
"أما عن ذاؾ ابػواء الفكرم فقد حاكؿ أف يستدركو في ابنو، كأراد لو أف يعيش حياة غتَ التي 

لا يعتٍ أف ات١دير يعاني ات٠واء الفكرم أنو  (2)."ر أنو ستَسلو للدراسة في السوربوفعاشها، كربدا فك
قليل البديهة إت٪ا كشف السارد عن ذكاء حاد يتمتع بو ات١دير حينما اشتم ات١كيدة التي كانا ت٭ضرانها 

ة صمتنا لدقائق أخرل لاحظها ابؼدير، كاشتم رائحأك بالأحرل شركطهما لتعليم ابنو يقوؿ: "
 :ابؼكيدة، نظر إلينا متفحصا بٍ قاؿ

 أشعر أف ىناؾ ما تريداف قولو؟ 
ذكاء ابؼدير جعلو بىتصر علينا ابؼسافة، كبدكف أف بمهد بؼا نريد أك ندخل في مقدمات، 

  (3)."تكلمت كعرضت طلبي
على مائدة العشاء تصرفت الزكجة بحميمية معنا، ككأننا يبقى ات١نزؿ مكانا للؤلفة كاتٟميمية "

أصدقاء قدامى للعائلة، أما الزكج فبدا أكثر اقتضابا في ابغوار، بفا جعلتٍ كصديقي بؿافظتُ 
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على نصيحة الطبيب، كلم نرد أف بكرـ أنفسنا من ابؼتعة أماـ مائدة ابؼدير التي افتقدناىا منذ 
  (1)."سنوات

 الأكواخ: .10
بن لبناء أكواخ كاللّ كن بُ ات٠ياـ، كصلت الشاحنات التي تٖمل الألواح بعد عاـ من السّ 

للمعتقلتُ، أك بالأحرل ىم سيبنونها لأنفسهم كنوع من الأشغاؿ الشاقة كالاستبداد. يقوؿ مانويل: 
ساعدت الشباب في حفر الأساس كخلط التًاب مع الإبظنت القليل الذم أعطي لنا، كقاـ "

حدة تسع ابعميع، لم أحد الإسباف الثلبثة بالبناء، كىكذا مر أسبوع كانتهينا من بناء غرفة كا
  (2)"تكن مثل فارني، كلكنها على الأقل أحسن من ابػيمة إذا ما ىبت العواصف على الربوة

كانت الأكواخ أأمن من ات٠يم، حيث استطاع مانويل تنظيم كتبو كأكراقو كتٖضتَ الدركس لابن 
 ات١دير.

إبٔ الألفة خاصة بعد أف ت٘كن بدأ ات١نفى يتحوؿ من الانغلبؽ إبٔ الانفتاح تدرت٬يا، كمن ات١عاداة 
كمررت إلى داخل السور، لا كمعتقل. كبدا عابؼها مانويل من ات٠ركج من ات١عتقل إبٔ ات١دينة يقوؿ: "

 (3)الصغتَ بـتلفا." 

 مدينة ابعلفا: .11
بعد موافقة مدير ات١عتقل على السماح للنزيلتُ بالولوج إبٔ ات١دينة حقق مانويل أكبر انتصاراتو بُ 

حتُ قرأنا الأكراؽ لم نصدؽ ما كتب فيها  تْيث ت٘كن من الولوج إبٔ ات١دينة بكل حرية: "ات١عتقل، 
كانت مثل حصانة من كل شيء، لن بهرؤ غرافاؿ أف ينادينا ثانية كيأمر أحد ابغراس العرب 
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 بُ جو ركحاني مثّل نزكلو إبٔ ات١دينة كمثل (1)".بتفتيشنا. ككذلك أستطيع أف أنزؿ إلى ابؼدينة بحرية
 نزكؿ ات١سيح عن خشبة الصلب، كدخلها حاجا متطهرا من كل الذنوب كات٠طايا.

رت في ليب بعيدا بعد أف حطمتو، ىل فكٌ مثل ابؼسيح نزلت من على ابعلجلة، كرميت الصٌ "
ابة؟ لا أعتقد أنتٍ جرؤت على ذلك، كلكن حتُ اعتدلت الأرض الالتفات بغظة بذاكزت البوٌ 

 (2)."خت داخلي أف أجرم بعيدا حتى أسوار مدينة جلفاالتفت، شعور غريب، كرغبة صر 
أصبح ات١كاف رمزا للبنبعاث تٕاكز بعده اتٞغرابُ كالواقعي إبٔ رموز ضاجة بالدلالات النفسية 

 حتى لكأنو يعبر عن ىواجسو كت٥اكفو كآمالو. 
ائلب: كصف مانويل مدينة اتٞلفا عندما كاف بُ ات١عتقل كقبل حصولو على التصريح بالزيارة ق

لت ابؼدينة من ابعهة الغربية للمعتقل، صغتَة بؿتمية بأسوارىا، كرأيت مسجدىا القديم تأمٌ "
ة كالتي كنا عليها. كحتى ابؼقبرة التي رأيناىا في ابعهة الشرقية كانت مرتفعا ىو الآخر فوؽ تلٌ 

قبرة اليهود ـ فقط إلى مغريبة كتساءلت عنها، كلكن صديقي لم يسعفتٍ بحكمتو، كانتبو بعد أياٌ 
  (3)."من ابعهة ابعنوبية للمعتقل

ذت ات١دينة بُ نظر مانويل مظهر الغموض كالانغلبؽ، لكن بعد حصولو ىو ككوريسكي لقد اتّٗ 
في الأياـ الأكلى بدت لي جلفا غامضة بأبنيتها القليلة على تصريح العبور زادتو ات١دينة حتَة: "

ىذه ، "(4)"ر من ابؼشاىد التي كنت أراىا أحياناكسورىا القديم، بٍ دخلتها كزادت حتَبٌ أكث
بٓ  (5)"لبثيانات الثٌ ابؼدينة القرية التي لا يتجاكز سكانها العشرة آلاؼ، ككيف تتأقلم فيها الدٌ 

يانات تتعايش فيها بسلبـ على تعد ىذه ات١دينة الصغتَة ت٣رد أحياء كمقاه كمنازؿ لكنها ملتقى الدّ 
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 للمسيحيتُ، بُ سع حتّى بنتَاف ات١دافع بأمر من الكنيسة فهي بٓ تتّ عكس أكركبا التي كانت تٖتًؽ 
 اتٞلفا تٕد ات١سجد كالكنيسة كالبيعة جنبا إبٔ جنب.

بدا عابؼهما الصغتَ بـتلفا، ليس لأنها بالفعل تغتَت، كلكن أنا الذم ؿ نزكؿ للمدينة "كبُ أكّ 
صراخ ابغارس فوقو، مرعوبا  أراىا كسائح لا كمن بومل الأغلبؿ في يده، غتَ مضطر أف يسمع

فكاف يوـ السبت لكوريسكي كالأحد ت١انويل كذلك حسب خلفيتهما الدينية،  (1)من سوطو ابغاد"
شعرت بالفرح ابؼمزكج بابغزف، ككاف ت٢ذه الأياـ الأثر البالغ بُ تٖويل دلالتها العدائية إبٔ الألفة: "

ألف ابغياة ىنا كلا يريد الرحيل، أك أف  كبدرارة الأياـ القادمة بدكنو، كبدا ىو مثلي، ككأنو
 (2)."التوقيت لم يكن مناسبا

لت ات١دينة إبٔ مكاف مرغوب فيو يتم الاتصاؿ فيو بالبشر خارج السجن، إنها فرصة العمر تٖوّ 
بالنسبة للنزيلتُ لتوسيع أفق رؤيتهما للؤشياء كالعابٓ، فقد انكشفت ت٢ما اتٟجب عن أشياء كثتَة كانت 

ا كقضية ات١وت كاتٟياة ككجود إلو ت٭كم ىذا الكوف، بل كقد تٖولت ات١دينة إبٔ إغراء لإطالة غائبة عنهم
 البقاء بُ ات١نفى الذم يريد الكل ات٢ركب منو، انظر إبٔ ىذا اتٟوار بتُ كوريسكي كمانويل:

 ما الذم جعلك تتصرؼ ىكذا، كابعميع يريد ابػركج اليوـ قبل الغد؟ -"
 تعرؼ؟ كبؼاذا تدٌعي أنك لا -
 بالفعل أنا لا أعرؼ -
ابي يعقوب كقصة منفاه، كلا تنسى أنتٍ صرت الآف جزء من البيعة الأمر لو علبقة بالرٌ  -

 كأقوـ ببعض الطقوس ىناؾ
 أعلم كلكنك أيضا كنت متحرٌقا لتعرؼ سر ابؼقبرة بٍ عدلت عنو -
  (3)"لم أعدؿ إلا حتُ عرفت سرىا كزرتها مع أحد العرب. -
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زيارة ابؼدينة غتَت كل شيء، كقلبت حيابٌ ثتَ ات١دينة على مانويل داخل ات١عتقل: "تأ لقد امتدّ 
ؿ من شخص مكتئب نزؽ إبٔ شخص سعيد يقيم صداقات تٖوّ ك  ، (1)في ابؼعتقل رأسا على عقب"

مع أشخاص كاف يظنهم أعداء، كاكتشف أف الانساف ىو الذم يصنع الأعداء بنفسو، كبُ 
 ع كأصدقاء. استطاعتنا أف نربح اتٞمي

تنتهي الأمكنة كالفضاءات تٓركج مانويل من ات١عتقل كإطلبؽ سراحو، كسفره إبٔ ات١كسيك 
 للحصوؿ على كطن بديل.

بٓ يعط الركائي مدينة اتٞلفة حقها من الوصف رغم أنو عاش فيها، فلم نعرؼ أتٝاء جبات٢ا 
حي كاحد، كانت صورة  كأحيائها كلا نشاطات سكانها إلا من مقبرة كمسجد ككنيسة كبيعة بُ

المجتمع اتٞلفاكم باىتة رغم أف السارد دخل ات١قهى كاتٟانة كتٝع صوت ات١ؤذف كزار ات١دينة عدة مرات 
 إلا أف علبقتو بسكاف ات١دينة بٓ تتعدل الصّبائحي كالسلمي. 

 ابؼكاف: غربة ثالثا(
، فلم تعد الأمكنة ت٣رد رقعة كاية إبٔ نهايتهاات تبدأ من بداية الرّ غربة ات١كاف أك غربة الذّ  إفّ 

جغرافية أك أشكاؿ ىندسية إت٪ا حقلب دلاليا للؤبعاد كات١ستويات الرمزية ات١رتبطة بذاكرة الانساف 
 كبوجوده كبنفسيتو.

( كيتًاكح بتُ جبل ابؼوت، مويربٌ دم سيتَات٭كم الفضاء قبضتو على الركاية بدء من العنواف )
ت١عتقلتُ كبتُ الأمكنة التي احتوتهم، فات١كاف ت٭مل صفات مغلق كمفتوح بُ علبقة تنافر بتُ ا

جلّ الأمكنة التي تنقّل إليها ات١عتقلوف ىي أماكن مغلقة  الشخصية كخصائصها كمشاعرىا، إذ أفّ 
كنقلهم إبٔ فرنسا بٍ زجهم إبٔ ات١عتقلبت  بسيٌتَاترمز إبٔ القهر كالاستبداد كالتقلص منذ اعتقات٢م 

ر مصتَ ابؼدينة، بقدر ما كانت لم نكن لنقرٌ يا حيث منفاىم الأختَ تّلفا، "حتى كصوت٢م إبٔ إفريق
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لقد سلبت حرياتهم كحشركا بُ أماكن مغلقة ضيقة  (1)"ىي التي تفعل ذلك، كتتوغل كمنفى فينا
 كحتى القطار كات١ركب كانت عقوبة مسلطة عليهم ت٘لؤىا القذارات كالركائح الكريهة كالظلمة.

ل كرفاقو بات١كاف بُ حالة غربة، فات١نفى ت٭مل دلالات سلبية ترمز إبٔ ما تصطدـ شخصية مانوي
عاناه ات١عتقلوف من قهر كجور كمهانة، فهو مركز للصراع كالعدائية مع السلطة ات١ستبدة حتى أصبحت 
الغربة موازية ت١فهوـ ات٢يمنة كالاضطهاد. إلا أف الشخصيات تتنامى أفعات٢ا داخل ات١عتقل فيندت٣وف 

متُ على الأعماؿ الشاقة، فتصبح علبقة الانساف مع ات١كاف ذات بعد نفسي كاجتماعي، فهو مرغ
بُ صراع من أجل البقاء أك ات٠ركج منو؛ فبعض ات١نفيتُ أخذتهم اللجاف التي تزكر ات١عتقلبت كتأخذ 

ا لو أثرا. بُ مواطنيها كعماؿ، كالبعض الآخر مات كدفن بُ ات١قابر، أما بابلو فقد لاذ بالفرار كبٓ ت٬دك 
ئيسي فقد استطاع أف ت٭رؾ الأحداث لصاتٟو، كيتمكن من إت٬اد ارد الرّ حتُ أف مانويل كىو السّ 

كسيلة للخركج من ات١نفى الذم تٯثل إيديولوجية السلطات الديكتاتورية التي تٖاكؿ مصادرة حرية 
صفية اتٞسدية إبٔ القتل كالتّ جوء أم خوفا من اتٟقيقة إبٔ درجة اللّ ية الاختلبؼ بُ الرّ التعبتَ، كحرّ 

خصيات تتخطى لكل معارض، فأصبحت بذلك الغربة موازية للعنف كالاضطهاد ت٦ا ت٬عل الشّ 
 ات١كاف من خلبؿ أبعاد رمزية كأخرل دلالية.

بعد مواجهة مانويل للموت كانكشاؼ اتٟجب عن قضية ات١وت كاتٟياة، كأف ت٢ذا الكوف إلو 
ه تٖوؿ ات١كاف ات١عادم من بؤرة للصراع إبٔ مكاف ألفة خاصة بعد ت٭كمو كأف لا مفر للمرء من قدر 

ت٘كنو من ات٠ركج إبٔ ات١دينة حيث عقد صداقات مع بعض سكانها ت٦ا مكنو من ات٠ركج من ات١عتقل. 
لاحظت أف كورسكي كالصبائحي لديهما بعض ابعمل ابؼتشابهة، خصوصا إذا تعلق الأمر "

لدينية بقدر ما فكرت في علبقة الإنساف بابؼكاف، كىل بابؼوت، كلا أقصد من كجهة النظر ا
م عن ابؼوت مثل رجل عاش جزء كبتَا من حياتو ىناؾ تأثتَات بذعل رجلب قادما من كارسو يتكلٌ 
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 في الصحراء؟ ككلما فكرت في ىذا ابؼوضوع، مبعدا الدين عن تفكتَم، أجدني بطريقة أك بأخرل
 (1)."إنو في الصحراء قريب جدا من البشر ي البولوني:أعود إلى الله الذم مثلما قاؿ عنو صديق

ا كوريسكي فقد تعدّت العلبقة بات١كاف عنده إبٔ حد الانتماء فبعد سنوات من ات٠ركج من أمّ 
كحتى بعد سنوات، عندما افتًقنا فاجأني للمرة الأختَة، عندما ات١نفى ىا ىو يعود إبٔ جلفا "

عبر إلى الضفة الأخرل، حيث عابؼو التورابٌ رفعت بظاعة ابؽاتف لأسأؿ عنو، كاف قد 
 (2)"القديم.

 " حلما بعيد ات١ناؿ، كاتٟرية ت٣رد منفى آخر بُ سبيل إت٬اد كطن بديل. سيٌتَاتبقى "
"أتصدقتٍ لو قلت لك إف ركحي التي تنشد الرحيل تأسف كىي تعلم أنها ستضيع في  -

  (3)."العالم، غتَ قادرة على دخوؿ إسبانيا
 ثالث: مساءلة الزٌماف ركائيا: ابؼبحث ال

من لا بد لو من مكاف ت٭ويو، يشكل ات١كاف كالزماف ثنائية متكاملة تٖدد الوجود الانساني، فالزّ 
من بدكره يضفي حيوية كنشاطا على ات١كاف، فهي علبقة تكامل، كبالتابٕ أمكن كت٬رم بُ فلكو، كالزّ 

 (4)."لزماف في عالم ابؼتغتَاتابؼكاف ىو عالم الثوابت بينما يندرج االقوؿ أف: "
كس بتُ ات١تن كات١بتٌ، فات١تن لا بد لو من زمن ينظم أحداثو أما ات١بتٌ فلب يهتم كلبنيوف الرّ ز الشّ ميّ 

من موجود بُ النص كلا تٯكن تٕاىلو كتٯكن القبض ظاـ الذم عرضت بو الأحداث، فالزّ ا للنّ للزمن إت٪ّ 
رد من كوف ىذا النوع من البحث يفيد بُ من بُ السّ راسة الزّ ية دص "كتأبٌ أت٫ّ عليو بُ ت٘فصلبت النّ 

ص يشكل بُ النّ  عرؼ على القرائن التي تدلنا على كيفية اشتغاؿ الزمن بُ العمل الأدبي كذلك لأفّ التّ 
دة المحاكر كالاتٕاىات... كللوصوؿ إبٔ تٖديد دقيق، قدر جوىره، كباعتًاؼ اتٞميع، بؤرة زمنية متعدّ 

                                                
 .127 -126رٟ، عجً اٌّٛد"، ٓ ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، "١١ٍوا كٞ ٠ِٛو (1)

 .21اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ  (2)

 .174، ٓ اٌّٖله ٔفَٗ (3)

، 1986، 1ثلهٞ، ثٕبء اٌْق١ٖخ اٌوئ١َ١خ فٟ هٚا٠بد ٔغ١ت ِؾفٛظ، كاه اٌؾلاصخ، ث١وٚد، ٛ ػضّبْ )4)

ٓ154-155. 
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ية الزمنية ات١زمع كصفها لابد من إيلبء الأت٫ية لكل ات١ظاىر ات١ؤشرة على النسق الزمتٍ الإمكاف، للبن
جتَار يدرس  "خطاب ابغكيكس، كبُ كتابو "كلبنيتُ الرّ كعلى غرار الشّ  (1)ص."الذم ينتظم بُ النّ 

الزمن باعتبار العلبقة بتُ زمن القصة كزمن اتٟكي حسب ىذه  Gérard Genette جينيت
  الثلبثة: المحددات

 (Diègèse) ابغكائيةالزمتٍ بتُ تتابع الأحداث بُ ات١ادة  (Ordre) علبقات التًتيب"
 بُ اتٟكي. (Disposition)كبتُ ترتيب الزمن الزائف كتنظيماتها 

 علبقات ابؼدة أك الدبيومة (Durée)بؼدة الزائفةات١تغتَة بتُ ىذه الأحداث أك مقاطع حكائية، كا 
(Pseudo- Durée) النص، كعلبقاتها بُ اتٟكي: علبقة السرعة التي ىي موضوع مدة  طوؿ

 اتٟكي. 
  ٌواترعلبقات الت (Fréquence) ".(2) بتُ القدرة على التكرار بُ القصة كاتٟكي معا  
رد تشتمل على بعدين زمنيتُ متقاطعتُ: بعد أفقي كبعد عمودم؛ كتٯثل البعد اخلية للسّ اتٟركة الدّ  إفّ 

ة دكف ات٠طاب فتحدث مفارقتتُ: الاستذكار منية العارضة التي تلحق القصّ لزّ غتَات االأفقي التّ 
ق بوتتَة ة كات٠طاب معا، كيتعلّ غتَات التي تطرأ على القصّ لو التّ كالاستشراؼ، أما البعد العمودم فتمثّ 

، لذلك سنكتفي بدراسة ىذين البعدين فقط تفاديا (3)سرد الأحداث من حيث سرعتها أك بطئها
متٍ للركاية، كتٔا أننا ندرس ركاية تارتٮية جديدة فهي قد بُ الالتباس عند معاتٞة ات١ظهر الزّ للوقوع 

لات جديدة على مستول الشكل الفتٍّ كات١ضموف الركائي، إنها لا تقدـ التاريخ بل خضعت لتحوّ 
فئات اريخ ليس من مهامها، ىي تسعى إبٔ تصوير معاناة الشعوب كالتستعملو ركائيا، فتوثيق التّ 

ة كات١همشة، كتصوير تٕربة إنسانية عميقة، كذلك بالعودة إبٔ حقبة زمنية معينة. كقد ت٨ت الركاية ات٢شّ 
"تٯكن القوؿ إف حركة الزمن ات١تخيل الركائي  اتٞديدة ت٨و تكستَ خطية الزمن كالتلبعب بو تْيث

                                                
 .113اٌْق١ٖخ(، ٓ  -اٌيِٓ -ؽَٓ ثؾواٚٞ، ث١ٕخ اٌْىً اٌوٚائٟ )اٌفٚبء (1)

اٌزجئ١و، اٌّووي اٌضمبفٟ اٌؼوثٟ ٌٍطجبػخ ٚإٌْو  -اٌَوك -ٓ، رؾ١ًٍ اٌقطبة اٌوٚائٟ، اٌيٍِٓؼ١ل ٠مط١(2)

 .76، ٓ 1997، 3ٚاٌزٛى٠غ، اٌّغوة، ٛ

 .196 -195اٌْق١ٖخ(، ٓ  -اٌيِٓ -٠ٕظو: ؽَٓ ثؾواٚٞ، ث١ٕخ اٌْىً اٌوٚائٟ )اٌفٚبء (3)
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لواقع ات١رجعي كإبٔ ينتظم على قاعدة تكسر زمنها الواقعي، مولدة بذلك دلالة إبٔ تفتت زمن ا
، كقد تأثر عيساكم تّديد الركاية خاصة تقطيع الزمن، كاعتمد على عدـ انتظامو، فهو (1)تبعثره"

يستًجع أحداثا ماضية أك يتوقع أخرل، فتتداخل البداية مع النهاية كات١اضي مع اتٟاضر فنحصل 
و ليس س شرطا، كما أنّ تابع الطبيعي لي: "بأف التّ جنيت جتَارعلى زمن سرد ت٥لخل. كقد أكد 

اكم قد ت٭تاج بُ تٟظة معينة من أحداث الركاية أف صوص، فالرّ نظاما ت٨تًمو كنقف عنده بُ معظم النّ 
سلسلي للؤحداث ليعود إبٔ الوراء، عن طريق الاستًجاع، ليستشهد تٔا يدعم طبيعة رد التّ يوقف السّ 

كيعتمد التًتيب على  (2)شياء بٓ تقع."الواقع الذم يركيو، كقد يستنجد أحيانا تْدسو لاستشراؼ أ
 تقنيتتُ أساسيتتُ ت٫ا الاستباؽ كالاستًجاع.

 مويربٌ: دم تَاسيٌ  ركاية في متٍالزٌ  تيبالتًٌ  أكلا:
 ( Analepseالاستًجاع: ) .1

يعد الاستًجاع ذاكرة ات١اضي سواء أكاف ات١اضي القريب داخل اتٟكاية أـ ات١اضي البعيد خارج 
ستًجاع الكاتب لأحداث أنو قد نسيها "بل إف الوعي الفتٍّ أثناء السرد ىو الذم اتٟكاية، كلا يعتٍ ا

كقد  (3)ت٭تم على السارد تٕاىل أحداث بُ أكقاتها بٍ العودة إليها بُ الوقت الذم يراه مناسبا."
ظهرت ىذه التقنية بُ الركاية بصورة مكثفة مكنت القارئ من الاقتًاب من التاريخ الفعلي لأحداثها 

 معايشة كقائعها. ك 
ي ت٬مع بتُ كاستًجاع مزج، كاستًجاع خارجي، استًجاع داخليأنواع:  ثلبثةفالاستًجاع 

ىواجس تشتعل في رأسي تعيدني إلى تلك الأمسية ابعميلة في وعتُ السابقتُ. يقوؿ السارد: "النّ 

                                                
١ي اٌقطبة، كاه ا٢كاة ٌٍْٕو ٚاٌزٛى٠غ، ، فٓ اٌوٚا٠خ اٌؼوث١خ، ث١ٓ ف١ٕٖٛخ اٌؾىب٠خ ٚرّاٌؼ١ل ٠ّٕٝ (1)

 . 155، ٓ 1998، 1ث١وٚد، ٛ 

 .47-46ع١واهك ع١ٕذ، فطبة اٌؾىب٠خ، ٓ (2)

 .157ٔٚبي اٌّْبٌٟ، اٌوٚا٠خ ٚاٌزبه٠ـ، ٓ (3)
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تي إلى بييتٍ، مسرح برشلونة. كاف العرض الأكؿ لفيديليو، الأكبرا الوحيدة لبتهوفن، ككانت زكج
 (1)."مبتهجة، كىي ترل ليونورا، زكجة البطل ابؼسجوف

 (Analepse Intérieur)اخلي: الاستًجاع الدٌ  (أ
كقعت أحداث ماضية كثتَة بعد نقطة الصفر بُ ركاية سيتَا دم مويربٌ، ذلك أف الركاية عبارة 

ر بُ معتقل عتُ الأسرار ات ت١عتقل من اتٟرب الأىلية الإسبانية أسعن مذكرات أك ما يشبو اليوميّ 
 ات الاحتلبؿ ات١والية لفرانكو.اتٞزائرية ات١نشأ بُ أربعينيات القرف العشرين على يد قوّ  باتٞلفا

 اخلي ثلبثة كظائف كىي: كللبستًجاع الدّ 
 : (Complétive)ة تكميليٌ  .1

ظم اتٟكاية بعد فوات الأكاف فجوة سابقة بُ اتٟكاية كىكذا تنت بأنها "تأبٌ لتسدّ  نيتيجفها يعرّ 
كفقا بؼنطلق سردم مستقل جزئيا عن تة كتعويضات متأخرة قليلب أك كثتَا )عن طريق إسقاطات مؤقّ 

 (2)( كتٯكن ت٢ذه الفجوات أف تكوف حذكفا مطلقة، أم نقائص بُ الاستمرار الزمتٍ."مضي الزمن
 رد عن قصد أك عن غتَ قصد.فهذه الاستًجاعات تسد الثغرات التي أغفلها السّ 

 :(Répétitive)ارية تكر  .2
ؿ بعد فوات الأكاف دلالة الأحداث ات١اضية، كذلك إما أف تعمد إبٔ ما بهذه الوظيفة "تأبٌ لتعدّ 

ذكتَ كما تأبٌ للتّ   (3)كتعوضو بتأكيل جديد." يا فتجعلو دالا، كإما بأف تدحض تأكيلب أكلبٓ يكن دالّا 
 كقعت من قبل. بأحداث

                                                
 .13ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، ١١ٍوا كٞ ٠ِٛورٟ عجً اٌّٛد، ٓ  (1)

 .62ع١واه ع١ٕذ، فطبة اٌؾىب٠خ، ٓ  (2)

 .66اٌّوعغ ٔفَٗ، ٓ  (3)
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 : (Eclairage)كظيفة الإنارة  .3
وء على شخصية جديدة بإعطاء معلومات عنها، أك العودة إبٔ شخصية غائبة عن الضّ  تسليط

السرد "فهي كأف يضيف السارد شخصية جديدة كيضيء حياتها السابقة عبر إعطاء معلومات 
 (1)متعلقة بها. أك أف تتم العودة إبٔ شخصية غيبت مدة عن سطح ات١سار السردم."

 (:xteAnalepse mi) الاستًجاع ابؼختلط (ب
ى أيضا الاستًجاع ات١زجي أك ات١شتًؾ كىو ت٬مع بتُ الاستًجاع الداخلي كات٠ارجي تْيث يسمّ 

"تٯكن أف نتصور كنصادؼ أحيانا استًجاعات ت٥تلطة تكوف نقطة مداىا سابقة لبداية اتٟكاية الأكبٔ 
  (2)ت٢ا." كنقطة سعتها لاحقة

 (:Prolepseالاستباؽ ) .2
ؤية ابؼتوقعة بؼا سيحدث في ابؼستقبل، بحيث "الرٌ  بلب أكىو توقع أحداث سوؼ تٖدث مستق

يتوقع الراكم كقوع أحداث قبل برققها في زمن السرد كتصطدـ أماـ ترتيب زمتٍ غتَ 
 طلع كالاستشراؼ كالقفز السريع للؤحداث إبٔ الأماـ. كىو نوعاف:فهو التّ ، (3)طبيعي"
 ( :الاستباؽ ابػارجيProlepse Externe )جاكز زمنو حدكد ابغكاية، "الذم يت كىو

يبدأ بعد ابػابسة، كبيتد بعدىا لكشف مآؿ بعض ابؼواقف كالأحداث ابؼهمة كالوصوؿ بعدد 
  (4)من خيوط السرد إلى نهايتها."

  :الاستباؽ الداخلي(Prolepse Interne)  أم التنبؤ تٔا سيقع لاحقا بُ القصة كىو
: "تطرح ف ىذا النوع من الاستباقاتيشبو الاستًجاع الداخلي حيث يقوؿ جتَار جنيت بأ

  (5)نوعا من ابؼشاكل نفسو الذم تطرحو الاستًجاعات، التي من النمط نفسو."

                                                
 .131، ٓ 2008، 1ػّو ػ١لاْ، فٟ ِٕب٘ظ رؾ١ًٍ اٌقطبة اٌَوكٞ، ارؾبك اٌىزبة اٌؼوة، كِْك، ٛ(1)

 .60 ٓع١واه ع١ٕذ، فطبة اٌؾىب٠خ،  (2)

 . 51ٓ  اٌّوعغ ٔفَٗ، (3)

 .18-17ٌط١ف ى٠زٟٛٔ، ِؼغُ ِٖطٍؾبد ٔمل اٌوٚا٠خ، ٓ  (4)

 .79ٓ ع١واه ع١ٕذ، فطبة اٌؾىب٠خ، (5)
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كللبستباؽ كظيفتتُ؛ ت٘هيدية كإعلبنية فالتمهيدم لا تتصف معطياتو دكما بالتحقق أما الإعلبني 
 .فيكوف بالإشارة السريعة إبٔ حدث سوؼ يتم التفصيل فيو لاحقا)...(

 : الاستًجاعات ابػارجية كالداخلية2كؿ رقم جد

 الصفحة السعة الوظيفة نوعو مؤشرات الاستًجاع ابؼقاطع

01 
"أذكر كجوىهم الشاحبة )...( 

 لا أريد أف أغادر فارني".
 09 فقرة تكميلية خارجي

02 
"لا أدرم بالضبط كيف كاف 
ذلك )...( كاف ذلك منطق 

 ابغرب"
ارجيخ  11 فقرة تكميلية 

03 
إنها طريق ريفيسالت )...(  "
 "كاف سابنا يراقب الغابة

 14 أسطر 7 تكميلية خارجي

04 
في صباح اليوـ الثاني بعد "
ابغادثة )...( أراقب العالم 

 "من الكوة الصغتَة
 صفحات 3 تكميلية خارجي

55 ،
57 

05 
حاكلت أف أتذكر الأحداث "

 ")...( لنقلي إلى فارني
رجيخا  فقرة تكميلية 

162 ،
163 

06 
بعد أف انضمت إلى "

الصليب )...( ساركا بي إلى 
 "فارني

 فقرة تكرارية خارجي
71 ،
72 

 100 أسطر 3 تكرارية خارجيإنها قاعة الأكبرا )...( ككم " 07
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 "أرادت أف تكونها

08 
بغظتها فقط تذكرت ابؼعتقل "

)...( يسقط مثل أم 
 "شخص تافو

 156 أسطر 3 تكرارية خارجي

09 
تذكرت ابغلم الذم رأيت "
 (...) فيو الأطفاؿ كباتريسيا

 160 سطر تكرارية خارجي

10 
كاف كورسكي يهوديا "
بولونيا )...( شحن مع 
 "بؾموعة أخرل إلى فارني

 15 فقرة كظيفة الإنارة خارجي

11 
كاف طالبا في باريس )...( "
 "بٍ ىا ىو يستَ إلى فارني

 27 فقرة كظيفة الإنارة خارجي

12 
كاف ابظها مارم )...(  "
 "رافقت رسالتها إلى فارني

 كظيفة الإنارة خارجي
صفحة 
 كنصف

44 ،
45 

13 
كللحظة مر شخص )...( "

ككاف بالفعل صاحب 
 "ابؼركب

 صفحتاف كظيفة الإنارة خارجي
66 ،
68 

14 
في ابعبهة فكرنا بابؼوت "

)...( في جلفا، ابؼوت عتٌ 
 "أشياء أخرل أكثر رىبة

استًجاع 
 مزجي

 11 سطرين تكميلية

15 
بالنسبة للجيش كانت فكرة 

لا تتعدل الأربعة  ابػياـ كقتية
استًجاع 

 مزجي
 37 سطرين تكميلية
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 ابؼصدر: من إعداد الطالبة بالاعتماد على ابؼدكنة
فوسهم داخل ات١نابُ التي س ىذا الاستًجاع عذابات ات١عتقلتُ كماضيهم الذم طبع بُ نيكرّ 

 ذم بٓ يرحم حتى بتٍ جلدتو. لنا بشاعة ىذا ات١ستعمر الّ حشرتهم فيها فرنسا لكل معارضيها، ليبتُّ 
ت مساحة كبتَة من ا كثتَة غطّ لقد اكتفينا بذكر بعض الاستًجاعات ات٠ارجية التكميلية لأنهّ 

" اكرةدم مويربٌ، كىي اشتغابؽا على الذٌ  تَاسيٌ متٍ بُ ركاية "رد، كىنا تبرز خصوصية البناء الزّ السّ 
 فما علبقة الزمن بالذاكرة؟ (1)اكرة تٕواؿ يهدـ اتٟدكد كلما رتٝها التاريخ"فالذّ 

اكرة ىي العودة بالزمن إبٔ الوراء، فهي إذف "ليست سول مستودع أك خزاف للسجلبت الذّ 
  (2)قات اتٞيولوجية."كالآثار الثابتة للؤحداث ات١اضية يشبو السجلبت المحفوظة بُ الطب

"الاعتماد على الذاكرة لغرض الاستًجاع، ىو من التقنيات ات١ستحدثة بُ الركاية بعد أف انتفى  إفّ 
الراكم العليم يكل شيء، كتٖوؿ الركائيوف إبٔ مفهوـ آخر ىو مفهوـ ات١نظور. فالاعتماد على الذاكرة 

، ففي مقطع (3)صة يعطيها مذاقا عاطفيا"يضع الاستًجاع بُ نطاؽ منظور الشخصية كيصبغو بصبغة خا
الاستًجاع السابع من جدكؿ الاستًجاع يستمع السارد إبٔ تٟن مقطوعة موسيقية أعادتو بالذاكرة إبٔ 

ا على " فجاء الاستًجاع مبنيّ أكبرا فيديليوقاعة الأكبرا حتُ جلس ذات مرة مع زكجتو يستمعاف إبٔ "
 ص.وقت ملتحما بالنّ نا بالعواطف كبُ نفس الشعور خاص كملوّ 

 جدكؿ الاستباؽ ابػارجي كالداخلي: 

                                                
 .270، ٓ 2011، 1ٌوٚا٠خ اٌؼوث١خ )اٌّزق١ً ٠ٛ٘ٚزٗ اٌف١ٕخ(، كاه اٌفبهاثٟ، ث١وٚد، ٠ّٕٛٝ اٌؼ١ل، ا (1)

 ِواك ػجل اٌوؽّٓ ِجوٚن، ثٕبء اٌيِٓ فٟ اٌوٚا٠خ اٌّؼبٕوح، هٚا٠خ ر١به اٌٛػٟ ّٔٛمعب، ا١ٌٙئخ اٌّٖو٠خ اٌؼبِخ (2)

 .7، ٓ 1998ٌٍىزبة، اٌمب٘وح، ك.ٛ، 

، ٓ 2004خ فٟ صلاص١خ ٔغ١ت ِؾفٛظ، ١٘ئخ اٌىزبة، اٌمب٘وح، ك.ٛ، ١ٍيا لبٍُ، ثٕبء اٌوٚا٠خ كهاٍخ ِمبهٔ (3)

64. 

أشهر )...( بذاكزنا برتها 
 "السنة
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ارد الاستباؽ كثتَا لأنو ركز على الأحداث ات١اضية عن طريق تقنية الاستًجاع فلم بٓ يوظف السّ 
يستشرؼ ات١ستقبل إلا قليلب، كسنذكر بعضا من الاستباقات ات٠ارجية كالداخلية التي سد بها فجوات 

ص بها الركائي ما القصة الأكلية. كتعتبر العناكين استباقات إعلبنية يلخّ  حكائية ستقع لاحقا بعد نهاية
" تٯثل الوطن ات١فقود الذم ظل شبحو يلبحق تَا دم مويربٌسيٌ تفصيلو بُ ات١قاطع، فعنواف الركاية " سيتمّ 
ستباؽ لرحلة ا" فهو تَا كعتُ الأسراربتُ سيٌ كاية إبٔ نهايتها. أما العنواف الفرعي "ارد من بداية الرّ السّ 

 الأسرل عبر ات١نابُ، أما القسم الثاني ات١عنوف "بلد ات١نابُ" فيوحي بوصوؿ ات١عتقلتُ إبٔ جلفا. 
 كما أف بداية كل فصل تعتبر ت٘هيدا للؤحداث القادمة.

 ات ابػارجية كالداخليةباق: الاست3جدكؿ رقم 
وكظيفت نوع مؤشرات الاستباؽ ابؼقاطع  الصفحة السعة 

01 
كحتى بعد سنوات، عندما افتًقنا فاجأني "
للمرة الأختَة، ... كاف قد عبر للضفة 

 "الأخرل حيث عابؼو التورابٌ القديم
 21 فقرة بسهيدم استباؽ خارجي

02 
شعرت أف زكجتي ستحب ىذا الاسم ... "

 "."كأطلق عليها اسم "ربوة الريح
 37 سطراف (متحقق) استباؽ خارجي

03 
ككانت أيضا من الانتصارات ... في ظلمة "

 "ليل طويل بعدىا
 61 سطراف بسهيدم استباؽ خارجي

04 
كأنا الذم لم أستطع بذاكز ابغادثة، ... حلما "

 "امتد لأكثر من سبعتُ سنة
 172 سطراف إعلبني استباؽ خارجي

05 
كشاءت فيما بعد إرادة كابوش ...، كلكن "

 "معلمتُ لابنو الوحيد
ؽ داخلياستبا  18 سطر  

 24 سطراف بسهيدم استباؽ داخليحتى ذلك اليوـ الذم رفع فيو السلبح في " 06
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كجوىنا،... لكنا اليوـ موزعتُ على مقابر 
 "جلفا

07 
كاستمر تلميذا عند بابو إلى اليوـ الذم غادر 

 فيو عتُ الأسرار
 116 سطر (متحقق) استباؽ داخلي

 ماد على ابؼدكنةابؼصدر: من إعداد الطالبة بالاعت
كقد سات٫ت ىذه الاستباقات بُ تشويق القارئ ت١ا سيحدث ت١ستقبل الشخصيات ما سيدفعو 
إبٔ إت٘اـ قراءة الركاية إبٔ نهايتها، كما تٝحت للشخصيات بالإفصاح عما يؤرقها من ىواجس تٕاه 

 مستقبلها بُ ظل خيبات متكررة. 
معاديا للشخصيات فقد كاف زمن اتٟرب الأىلية من بُ ركاية "سيتَا دم مويربٌ" زمنا يعد الزّ 

 الإسبانية، حيث بً إخراج ات١عارضتُ من أرضهم كنفيهم إبٔ ات١عتقلبت بُ ظركؼ قاسية.
 ردالسٌ  زمن تقنيات ثانيا:

 *ةابؼدٌ  .1
صي، كىي علبقة منية التي تشغلها الأحداث بامتداد اتٟيز النّ يقصد بها "علبقة امتداد الفتًة الزّ 

، كقد حدد جتَار جنيت أربع حركات (1)ص بالقياس لزمن الأحداث"عاة زمن قراءة النّ د تٔراتتحدّ 
 .ابػلبصة، ابغذؼ، ابؼشهد كالوقفةلتسريع السرد كتبطيئو كىي: 

 رد:تسريع السٌ  .2
تسريع كتتَة الزمن عن طريق ات٠لبصة كاتٟذؼ، حيث تٮتصر فتًات زمنية طويلة من زمن  يتمّ 

 اتٟكاية أك بإسقاطها.

                                                
فٟ روعّزُٙ ٌىزبة ع١واه ع١ٕ١ذ )فطبة اٌؾىب٠خ( الزوػ إٌمبك ػلح ِٖطٍؾبد ٌٍّلح، وبٌل٠ِّٛخ ٚالاٍزغواق  * 

   اٌيِٕٟ ٚاٌززبثغ اٌيِٕٟ ٚالإ٠مبع اٌيِٕٟ.

اٌغيائو٠خ(، ك٠ٛاْ اٌّطجٛػبد اٌغبِؼ١خ، اٌغيائو،  ػجل اٌؾ١ّل ثٛها٠ٛ، ِٕطك اٌَوك )كهاٍبد فٟ اٌمٖخ(1)

 .15، ٓ 1994ك.ٛ، 
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 ( Sommaireصة: )ابػلب  .3
رد بُ بضع فقرات أك بضع صفحات لعدة أياـ أك شهور أك سنوات من بأنها "السّ  جنيتفها يعرّ 

أم تلخيص تفاصيل ما حدث بُ سطور أك صفحات  (1)الوجود دكف تفاصيل أعماؿ أك أقواؿ"
 تْيث يصبح زمن اتٟكي أقل من زمن القصة.

"كاف كورسكي يهوديا بولونيا، ت١عتقلتُ فيقوؿ: اكم بإت٬از سبب كجود كورسكي مع اـ الرّ يقدّ 
ابنا لرابي عاش في كارسو، كلكنو لم يلبث أف ىاجر إلى فرنسا )...( كبعد أياـ شحن مع بؾموعة 

ىذه ات٠لبصة عبارة عن استًجاع خارجي يسد بو فجوات سابقة بُ السرد، فقد  (2)أخرل إلى فارني"
ىاجر إبٔ فرنسا كعمل بها كمتًجم إبٔ حتُ أكجز ما حدث لكورسكي قبل تٜس سنوات حتُ 

 اعتقالو من قبل القوات الفرنسية.
كربدا بيب لو كمساعد بُ العيادة كىذا لأكثر من شهرين حيث يقوؿ: "ص سبب اختيار الطّ كت٠ّ 

عر من بتُ الأشياء التي جعلتو بىتارني من دكف البقية لأف أكوف مساعدا لو، ككاف ذلك قبل الشٌ 
بً إت٬از أحداث لأكثر  (3)")...( كقبل أف أغادر أىداني علبة سجائر غولواز. أكثر من شهرين،

 من شهرين بُ صفحة كاحدة.
كما أكجز لنا مراسلبت بابلو مع صديقتو الفرنسية مارم كالتي دامت لأشهر بُ ثلبث صفحات 

ده الذم  فقط، كقصة الأمتَ الكمبودم الذم اعتقلتو القوات الفرنسية حتُ ثار ضدىا لتحرير بلب
كاف مستعمرة فرنسية كنفي إبٔ جلفا، ىذه القصة أحداثها كانت قبل تٜستُ سنة حيث داـ نفيو 

قبل بُ اتٞزائر لأربع سنوات أكجزىا السلمي ت١انويل بُ ثلبث صفحات كنصف يقوؿ السلمي: "
كقد  ارع نظرت إليها مثلما رآىا السكاف،بطستُ سنة، في بداية شبابي، مرت العربة من ىذا الشٌ 

                                                
 . 109ع١واه ع١ٕذ: فطبة اٌؾىب٠خ، ٓ  (1)

 .15ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، ١١ٍوا كٞ ٠ِٛورٟ عجً اٌّٛد، ٓ  (2)

 .32اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ (3)
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جلس بها ذلك الشاب الأسيوم كإلى جانبو زكجتو،...بالرغم من أني لوحت مودعا زكجتو 
 لقد بً تقدنً ماضي شخصية ثانوية ضمن مسار القصة الأكلية. (1)."كابنو

ابي يعقوب كالتي دامت تٙانتُ سنة منذ كلادتو إبٔ حتُ كفاتو فقد ت٠صها بُ ثلبث ا حياة الرّ أمّ 
 كي: صفحات على لساف كورس

ابي يعقوب كليد فاس قبل أكثر من بشانتُ سنة، عاش حياة مثل التي عاشها القدماء، يربرل الرٌ "
من مكاف إلى آخر، يبحث عن عابؼو الذم ضيعو منذ الولادة. أذكر يوـ أشار إلى عابؼو بقولو إف 

ة دائمة بينو كبتُ الولادة ىي بداية البحث )...(، كفي البيعة التي بجلفا لم ينسها كظل يبتهل بها صلب
 (2)."العالم الذم ينتمي إليو

ابي يعقوب اتٟكي من أجل الوصوؿ إبٔ اتٟدث ص تٟياة الرّ صي ات١لخّ اىد النّ كقد سرعّ ىذا الشّ 
ين فقد تعرض لطات الفرنسية لكل الأصوات ات١ضادة ت٢ا حتى لو كاف من رجاؿ الدّ الأبرز كىو قمع السّ 

ؽ كاللصوص لمجرد أنو نعت السلطات الفرنسية بالأت٦يّتُ كفضح الرابي يعقوب للسجن مع قطاع الطر 
ادعاءاتهم ببناء ات١ستعمرات ككاجههم تْقيقة ما يفعلوف إت٪ا ىم ينهبوف ختَات ات١ستعمرات، كىنا تٯيط 

ارد اللثاـ عن الوجو اتٟقيقي للمستعمر الذم يدمر كل من يعتًض طريقو فقد تعرض الرابي للتعذيب السّ 
تَا إبٔ النفي بُ جلفا حتى لا تسمع لو كلمة، لكنو ظل مقاكما تٞبركتهم بقولتو الشهتَة كاتٟرؽ، كأخ

  (3)."كل ما يأبٌ من عند الله فهو ختَ:"
 Ellipseابغذؼ:  .4

غة العربية ات١يل إبٔ الإت٬از، لذلك ت٧د اتٟذؼ بُ الدراسات النحوية كالبلبغية، من خصائص اللّ 
از ىو اتٟذؼ كالقصر. كاتٟذؼ لغة ىو الإسقاط كيستعمل بذات فاتٟذؼ يعد من الإت٬از لأف الإت٬

                                                
 .132، 129ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، ١١ٍوا كٞ ٠ِٛورٟ عجً اٌّٛد، ٓ  (1)

 .153، 151 ٗ، ٓاٌّٖله ٔفَ (2)

 .153اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ (3)
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ات١عتٌ بُ الدراسات السردية كيعرؼ أيضا بالقفز أك الإضمار أك القطع "كىو تقنية زمنية تقضي بإسقاط 
 (1)".فتًة زمنية طويلة أك قصتَة من زمن القصة كعدـ التطرؽ ت١ا جرل فيها من كقائع كأحداث

 بٔ ثلبثة أقساـ ىي:م جينيت اتٟذؼ إلقد قسّ 
 متٍ، ابغذؼ الافتًاضي.ريح، ابغذؼ الضٌ ابغذؼ الصٌ 

 (Ellipse expliciteريح: )ابغذؼ الصٌ  (أ
، فالقفز يكوف (2)ذم تٖذفو"من الّ دة إبٔ ردح الزّ دة أك غتَ ت٤دّ ىذا اتٟذؼ "يصدر إما عن إشارة ت٤دّ 

 ارد بالإشارة إليو.د كلكن يكتفي السّ ت٤دّ  تو الزمنية، أك غتَارد إليو كتٖديد مدّ كاضحا عن طريق إشارة السّ 
صرخ ":لقد افتتح عبدالوىاب عيساكم ركايتو بهذا ات١قطع على لساف بابلو كىو شخصية ثانوية قائلب

: ثلبث سنوات مرٌ بابلو بينما كاف بودٌ  ت يا مانويل، أترل؟ إنها ثلبث سنوات ؽ في بظاء مثقلة بالغيوـ
 (3)ا ما زلنا بقرؼ الثلج عن سكة ابغديد بجلفا."قد مضت على سقوط برشلونة، كبكن ىن

ة اتٟذؼ بثلبث سنوات كأسقط الأحداث التي جرت خلبت٢ا، لأنو ليس بصدد رد مدّ اد السحدّ 
، كمن خلبؿ ىذا ات١قطع عن نتائجهارد عن أحداث اتٟرب الأىلية الإسبانية، كلكنو ت٭كي السّ 

ارد كالسّ  ـ1939تٟرب الأىلية انتهت سنة نلبحظ حضور الزمن التارتٮي الذم تٯكن تقديره، فا
حدد القفزة الزمنية بثلبث سنوات بعد سقوط إسبانيا بتُ يدم اتٞنراؿ فرانكو فزمن القصة ت٬رم سنة 

ب الركائي التواريخ بُ ركايتو مع أنو بصدد كتابة ركاية تارتٮية فقد كاف من ات١فركض . لقد غيّ ـ1942
 عنها تارتٮيا فليس كل قارئ تٔلمّ بهذه الأحداث. ل بُ ىذه الأحداث ات١سكوت أف يتوغّ 

كيز على مآؿ ات١عتقلتُ بعد اتٟرب كمعاناتهم بُ المحتشدات كتنكر دكت٢م ىذا اتٟذؼ غرضو التًّ 
تي بٓ تعتًؼ بها بة الّ ت٢م، فقد بً نسيانهم كتهميشهم، فعبدالوىاب عيساكم يستحضر ىذه الركاية ات١غيّ 

 مها رتٔا لإنصاؼ تلك الفئة ات١نسية من قبل التاريخ تٗييليا.الرّكاية الرتٝية أك بً تعتي
                                                

 .156ؽَٓ ثؾواٚٞ، ث١ٕخ اٌيِٓ اٌوٚائٟ، ٓ  (1)

 .117، 118ع١واه ع١ٕذ، فطبة اٌؾىب٠خ، ٓ (2)

 .3ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، ١١ٍوا كٞ ٠ِٛورٟ عجً اٌّٛد، ٓ  (3)
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كاف كوريسكي يهوديا بولونيا، ابنا لرابي عاش في كارسو، كلكنو لم يلبث أف ىاجر إلى " 
غتتُ الأبؼانية كالفرنسية فقد عمل فرنسا كدخلها قبل ابغرب الكبرل بسنتتُ، كلأنو بوسن اللٌ 

 (1)."ؿ ىتلر إلى فرنسا، طارده ابعستابومتًبصا بعريدة فيكتوريا، كمع دخو 

يواصل الركائي إغفاؿ ذكر التواريخ بُ ىذا ات١قطع فاتٟرب الكبرل أك اتٟرب العات١ية الأكبٔ كقعت 
إبٔ فرنسا، كقد أضمر السارد ذكر تفاصيل حياتو  ـ1912، كقد ىاجر كورسكي سنة ـ1914سنة 

لة فيها الكثتَ من الأحداث التي أضمرىا ، كىي مدة طويـ1940إبٔ حتُ دخوؿ ىتلر فرنسا سنة 
 السارد. 

لم يقم بابؼناداة على الأبظاء كبكن الذين ألفنا صرامة الإجراءات لسنة كاملة، كبُ ات١ثاؿ الآبٌ: "
 (2)."بٍ تتوقف فجأة كدكف مبرر، كبعدىا بيومتُ عادت ابؼناداة

ب سرد التي حذفها كىي يومتُ لتجنّ ة د ات١دّ ارد تفاصيل الأحداث قبل يومتُ كلكنو حدّ بٓ يرد السّ 
 م مساحة السرد. أحداث ثانوية تؤدم إبٔ تضخّ 

د ردم حدّ ، بُ ىذا ات١قطع السّ (3)" ت سنة على ما حدث في طريق "ريفيسالت"كانت قد مرٌ "
با لتكرار تفاصيل الانتقاؿ رد إبٔ سرعتها القصول، كتٕنّ متٍ بسنة كاملة، كذلك لدفع حركة السّ القفز الزّ 

 ريفيسالت إبٔ جلفا. من 
 ((Ellipse Impliciteابغذؼ الضمتٍ:  (ب

تو فهو حذؼ مغفل، نكتشفو ح بو أك تٔدّ ص، كغتَ مصرّ ىو "حذؼ مسكوت عنو بُ مستول النّ 
منية المحذكفة من خلبؿ ربط الفواصل، أك أنو فعلينا استنتاج الفتًة الزّ  (4)بو من خلبؿ القراءة" كت٨سّ 

                                                
 .15 ، ٓػجل اٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، ١١ٍوا كٞ ٠ِٛورٟ، عجً اٌّٛد(1)

 .90، ٓ اٌّٖله ٔفَٗ (2)

 .18اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ  (3)
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لذلك  (1)ردية."متٍ أك ات٨لبؿ للبستمرارية السّ سلسل الزّ ا بثغرة بُ التّ تٯكن للقارئ أف "يستدؿ عليه
 يصعب إت٬اد الأمثلة ت١ثل ىذا اتٟذؼ، كسنحاكؿ استجلبء بعضو.

كلكن عندما أكشكت الرحلة على الانتهاء، كعندما كانت لو أياـ السبت، كلي أياـ الأحد "
 (2)."في ابؼدينة الصغتَة أسفل الربوة

رائن زمنية تساعد على الاىتداء ت١عرفة مدة ىذه الرحلة بُ ات١نفى، كات١دة ات١تبقية على لا يوجد أية ق
 انتهائها، كىذا النوع من الإضمار ت٭فز القارئ على متعة الكشف كالقراءة.

ن بأم شيء من عة، لم أستطع أف أتكهٌ ـ التي تلت فرار بابلو كانت غريبة كغتَ متوقٌ الأياٌ "
 (3)."اؿة فعل الضابط غرافردٌ 

كت٨ن أيضا لا نستطيع أف نتكهّن متى فرّ "بابلو" كلا عدد الأياـ التي تلت فراره فنلجأ بذلك إبٔ 
 التأكيل.

  (Ellipse Hypothétique)ابغذؼ الافتًاضي:  (ج
يعد "أكثر أشكاؿ اتٟذؼ ضمنية ىو اتٟذؼ الافتًاضي ت٘اما كالذم يستحيل موقعتو، بل 

 أحيانا
كىو ما يعرؼ باتٟذؼ ات١طبعي أك البياض كالتنقيط  (4)كاف."يستحيل كضعو بُ أم موضع  

كالانقطاعات بُ التسلسل الزمتٍ للقصة. كالركاية كثر بها البياض بتُ الفصوؿ كالتنقيط أحيانا داخل 
 ات١تن، كسنأخذ أمثلة عن ذلك بُ قوؿ بابلو:

-
كضحك  اللعنة على ىذا العجوز، إنو يستفزني بتمسكو بابغياة. ما رأيك لو )...( 

 (5)"غامزا.

                                                
 .119ع١واه ع١ٕ١ذ، فطبة اٌؾىب٠خ، ٓ  (1)
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 .90ٓ ، اٌّٖو ٔفَٗ(3)

 .119، ٓ وا كٞ ٠ِٛورٟػجل اٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، ١١ٍ (4)

 .25، ٓ ٔفَٗاٌّٖله  (5)
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 كفي قولو أيضا: -
 لا أعرؼ يا مانويل كلكنتٍ بدأت أتعلق بها )...( -
 بربها إذف )...( -
 (1)أجل." -

 كفي قولو أيضا: -
 ة تستقل فيها مركبا؟ ؿ مرٌ " أىذه أكٌ  -

 لا .... عدة مرات. -
 ( 2) إذف بزليت عن برشلونة ... ؟" -

ففي استعمالو مثلب لثلبث نقاط لطة للقارئ لافتًاض ما حذؼ نلبحظ أف الكاتب أعطى السّ 
 مستًسلة بعد برشلونة إسقاط لأحداث كثتَة قد يكوف مانويل قد تٖدث عنها كالأرض مثلب 
أك الوطن أك اتٟلم أك ات٠يبة الأكبٔ أك اتٟرب، اكتفى بكلمة برشلونة كىنا يكمن تٚاؿ اللغة العربية 

 فجرت عن ت٥زكف لغوم معبر.كقدرتها على الانضغاط بُ كلمة إذا ما لامسها ات١تلقي ان
البياض بُ القسم اتٟادم عشر لصفحة كنصف تعتبر حذفا كإضمارا لفتًة زمنية طويلة بً  تٯتدّ 

السكوت عنها لتنشيط تأكيلبت ات١تلقي للربط بتُ الاستًجاعات كالاستشرافات كإعماؿ العقل 
 لاكتشاؼ رتٔا ما حذؼ. كالأمثلة كثتَة بُ ركايتنا.

 رد:السٌ  تعطيل ثالثا:
 ردية عن توظيف:رعة السّ ينتج ىذا النوع من السّ 

                                                
 .46 ، ٓاٌّٖله ٔفَٗ(1)

 . 51اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ(2)
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 : Scèneابؼشهد .1
، فينقل لنا (1)رد"ذكايات بُ تضاعيف السيقصد بو "ات١قطع اتٟوارم الذم يأبٌ بُ كثتَ من الرّ 

حركة الزمن، كبذلك  خصية مع نفسها أك مع غتَىا دكف حذؼ، فيطغى الوصف كتشلّ حوار الشّ 
رد ك"ت٭تل موقعا متميزا ضمن اتٟركة الزمنية للركاية كذلك بفضل لسّ يلعب دكرا ىاما بُ تبطيء ا

 كيقسم إبٔ حوار داخلي كحوار خارجي. (2)كظيفتو الدرامية كقدرتو على كسر رتابة اتٟكي."
رثرة حيث لا يتجاكز تتميز حوارات الركائي عبدالوىاب عيساكم بالقصر فهي خالية من الثّ 

شخصتُ يكوف خلبت٢ا اتٟوار مركزا لتأثيث الأحداث يعقبها شرح صف صفحة، كتدكر بتُ أغلبها النّ 
كتفصيل من قبل الراكم، كأغلب اتٟوارات كانت بتُ مانويل السارد ات١ثقف كبابلو ات١زارع البسيط أك 

 بتُ مانويل ككورسكي اليهودم الغامض.
كأفكاره، كتنطوم  رد فمن خلبت٢ا تٯرر الركائي رؤيتوتعمل ات١شاىد اتٟوارية على كسر رتابة السّ 

ىذه ات١شاىد على دلالات كثتَة تٯكن أف ت٧ملها بُ قضيتتُ كت٫ا: سؤاؿ ات١صتَ بُ القسم الأكؿ من 
التاريخ من كاية كسؤاؿ الكينونة كالدين بُ القسم الثاني حيث يدفعك الركائي دفعا لتسائل معو الرّ 

در القليل منها حوؿ اتٟادثة التارتٮية حيحة للمعلومات، فيعطيك القخلبؿ تلك اتٟوارات ات١قتضبة الشّ 
 لتبدأ رحلة البحث عن اتٟقيقة ففي مفتتح الركاية مثالا عن نوعية ىذه اتٟوارات يقوؿ:

ا ثلبث سنوات قد مضت على سقوط ت يا مانويل، أترل؟ إنهٌ ثلبث سنوات قد مرٌ  -"
  (3)."برشلونة، كبكن ىنا ما زلنا بقرؼ الثلج عن سكة ابغديد بجلفا

أف تستخلص ات١دة التي قضتها الشخصيتاف بُ جلفا كسقوط برشلونة منذ تلك ات١دة  تٯكن
كالعمل الذم يقوماف بو، فما العلبقة بتُ جرؼ الثلج كسقوط برشلونة؟ من ىم ىؤلاء الغرباء؟ ماذا 
يفعلوف تّلفا؟ ىذه الأسئلة ترفع فضوؿ القارئ كتدفعو إبٔ البحث كالقراءة فيساىم بُ بناء الأحداث 

                                                
 .78ؽ١ّل اٌؾّلأٟ، ث١ٕخ إٌٔ اٌَوكٞ، ٓ  (1)

 .166ؽَٓ ثؾواٚٞ، ث١ٕخ اٌْىً اٌوٚائٟ، ٓ  (2)
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من خلبؿ ىذه اتٟوارات التي قدمها لنا السارد بُ سياؽ إخبارم للؤحداث ات١اضية أك القادمة من 
 خلبؿ تقنية الاستًجاع، ككذا تطويرم الذم من خلبلو تتطور العلبقات بتُ الشخصيات.

ر الأحداث لصابّ مانويل حيث ضحكت لو الأقدار كتٖوؿ ل تطوّ كبُ مشهد حوارم آخر نسجّ 
 شاقة إبٔ العمل مع الطبيب:من الأعماؿ ال

 "نظر إلٌي الطبيب متفرٌسا:
 ىل أنت فرنسيٌ؟ -
 لا، أنا إسبانيٌ. -
 كلكنتٍ بظعتك تتكلم الفرنسية بطريقة جيدة! -
 أمي فرنسية ككالدم إسبانٌي. -
 ماذا كنت تعمل قبل أف تدخل ابؼعتقل؟ -
 كنت مدرسا. -
 (1)إذف ستعمل ىنا كمساعد لي في العيادة." -

اتٟوارات بُ الركاية تٖمل قيما كجودية كفلسفية بُ اتٟياة يقوؿ كورسكي ت١انويل بعدما بعض 
 تٕسّدت العقوبة أماـ أعينهما:

" ترتفع عن العابٓ الأرضي بُ عقوبة تٝاكية لنا ت٨ن الذين أذنبنا. كل شيء مدكف عتُ الأسرار"
 من قبل أف نولد، ت٨ن البشر. صمت بٍ ارتفع صوتو:

 نستحق أكثر من ىذا يا مانويل.بكن البشر  -"
 كلكن بؼاذا؟ -
. أنتم تبكوف إسبانيا، كأكركبا ستبكي نفسها  - لأننا بمجد ابؼوت، كنصنعو كل يوـ

  (1)طويلب بعد زحف ىتلر."
                                                

 .32، ٓ اٌّٛد ػجل اٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، عجً (1)
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( التي تعتمد على "خطاب غتَ مسموع كغتَ ابؼونولوجكقد استخدـ أيضا اتٟوارات الداخلية ) 
 (2)ارىا اتٟميمة القريبة من اللبكعي."منطوؽ تعبر فيو شخصية ما عن أفك

عليك أف تتأقلم، كنت أقوؿ لنفسي دائما، كعليك أف تستفيد من ابعميع، كأف تكسب "
 (3)"ابعميع، عدكؾ كصديقك.

 بُ حديثو مع نفسو كىو يرل النوارس تتنعم تْريتها كىي تطتَ فوؽ ات١ركب يقوؿ:
يتك، إنها لن تعتٍ لي أم شيء، تستطيعتُ الصراخ مثلما تشائتُ، لن أحسدؾ على حر "

ابغرية خارج إسبانيا ىي بؾرد كىم بابغرية، إنها لن بزتلف عن أم منفى، سواء أكاف في إفريقيا أـ 
 (4)."في نهاية الأرض

كقد أبرز لنا الراكم ما تٮتلج بُ نفسو من ىم النفي كفقداف اتٟرية، كحتى إف اكتسبها فلب حرية  
 بُ كطن بديل.

كاية رد كقد طغى اتٟوار ات٠ارجي على مفاصل الرّ ائي مشاىد حوارية لتبريد السّ ف الرك لقد كظّ 
 الست حوارات.  بتسع كستتُ حوارا، أما ات١ونولوج فلم يتعدّ 

 (:Pauseة )الوقفة الوصفيٌ   .2
رد إذ "تشتًؾ الوصفة مع ات١شهد بُ الاشتغاؿ على ىي ملفوظ ركائي يعمل على تعطيل السّ 

ة لفتًة قد رد كتعليق ت٣رل القصّ قو الأحداث. أم بُ تعطيل زمنية السّ حساب الزمن الذم تستغر 
 (5)تطوؿ أك تقصر، كلكنهما يفتًقاف بعد ذلك، بُ استقلبؿ كظائفهما كبُ أىدافهما ات٠اصة."

                                                
 

 .36ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، ١١ٍوا كٞ ٠ِٛورٟ عجً اٌّٛد، ٓ  (1)

ٔٚبي اٌّْبٌٟ، اٌوٚا٠خ ٚاٌزبه٠ـ ثؾش فٟ َِز٠ٛبد اٌقطبة فٟ اٌوٚا٠خ اٌزبه٠ق١خ اٌؼوث١خ، ػبٌُ اٌىزت  (2)

 .179اٌؾل٠ش، ٓ 

 .23ٓ  ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، ١١ٍوا كٞ ٠ِٛورٟ عجً اٌّٛد، (3)

 .42اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ  (4)

 .175ؽَٓ ثؾواٚٞ، ث١ٕخ اٌْىً اٌوٚائٟ، ٓ  (5)
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فيما يأبٌ مقطع كصفي ت١نظر رآه مانويل من خلبؿ كوة أعلى السّلم كىو داخل قبو ات١ركب الذم 
انتبهت إلى أنتٍ لم أر كورسكي منذ أف صعدنا ابؼركب، التفت أبحث وؿ: "ينقلهم إبٔ إفريقيا يق

عنو كلم يكن بالأسفل، بٍ بظعت صوتو ينفذ من الكوة بالأعلى، تسلٌقت السٌلم كرأيتو كاقفا عند 
حافة ابؼركب مع بؾموعة من ابؼعتقلتُ، يدخنوف سجائرىم، بينما يتأمل البحر بٍ يعود كيتكلم 

أنهم بؿاطوف بابغراس إلا أف تصرفاتهم أكحت أنهم كانوا في رحلة بحرية،  إليهم، كبالرغم من
يقهقهوف كيتبادلوف النكات، كأحيانا يشتبكوف بالأيدم برت أعتُ ابغراس، الذين يتدخلوف 

  (1)."كيهددكنهم
كالوصف "تٯتلك طاقة بلبغية تزيينية كطاقة تفستَية إتٯائية كطاقة إيهامية تقربنا من الركاية  

علها أكثر كاقعية لنا، فضلب عن أنو رابط كثيق ت٬مع بتُ الشخوص كالأمكنة التي كثتَا ما تكوف كتٕ
 (2)لب الصراع. كما أنو طاقة تأملية رحبة تتجاكز مبدأ الزمن كالتوقف بُ كثتَ من الأحياف."

ينا كبق" بعدما تٕلّت أمامهم كىم مشدكىتُ ت٢وؿ ما رأكا: "ابعلفةكبُ كصفو لأرض ات١عتقل " 
غتَ كاعتُ ما الذم بذلٌى أمامنا: أرض خاكية منبسطة، لا نبات كلا شجر كلا أم شيء، عدا 
بناء متواضع نهاية ابغقل. أدخلنا ابغراس إلى ىناؾ، كبقينا للحظات ندكر مثل بؾانتُ داخل 

  (3)."السياج
هجّر إليو قصر نلبحظ أف السّ 

ُ
 ا. ارد استخدـ النعوت كالأتٝاء لوصف ىذا ات١كاف ات١

من، فمن حيث البعد الأفقي درسنا ككما أسلفنا الذكر سنكتفي بهذين ات١ستويتُ من دراسة الزّ 
 مفارقتي الاستباؽ كالاستًجاع، كمن حيث البعد العمودم عاتٞنا تعطيل السرد كتسريعو.

                                                
 .41، ٓ ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، ١١ٍوا كٞ ٠ِٛورٟ عجً اٌّٛد (1)

، ٔملا ػٓ ع١واه ع١ٕذ، ػٛكح ئٌٝ فطبة اٌؾىب٠خ، 184ٔٚبي اٌّْبٌٟ، اٌوٚا٠خ ٚاٌزبه٠ـ، ِوعغ ٍبثك، ٓ (2)

 .43، 42، ٓ 1، 2000ٛروعّخ: محمد ِؼزُٖ، اٌّووي اٌضمبفٟ اٌؼوثٟ، ث١وٚد، 

 .36ٓ ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، ١١ٍوا كٞ ٠ِٛورٟ عجً اٌّٛد،  (3)
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 اربىي:الزٌمن التٌ  .3
الركائي كلما أراد أف رد لأنو ذاكرة البشرية، كقد اغتًؼ منو من ىو البنية الأساسية بُ السّ الزّ 

ذم يسقطوف عليو عات١هم من التارتٮي تٯثل ات١قابل ات٠ارجي الّ يستخدـ خيوطو بُ عملو الفتٍّ، كالزّ 
  (1)خييليالتّ 

 ـ1942ثلبث سنوات بعد أحداث سقوط برشلونة أم سنة  تنفتح الركاية بالإشارة إبٔ مضيّ 
شارة داخل ات١تن إبٔ الزمن التارتٮي باليوـ نة إت٪ا بالإشارة إليها، كتستمر الإدكف ذكر ىذه السّ 

ت سنة على ما حدث في طريق كانت قد مرٌ ارد: "نة مثل قوؿ السّ كالشهر كالسّ 
ل القنصل الإنكليزم كمساعده، أتوا قبل جل الأشقر بفثٌ ذالر كبُ قولو: " (2)."ريفيسالت
 (3)."ثلبثة أشهر

ارد بالإشارة إليها ضمنيا نوات كقوعها كاكتفى السّ د ستي بٓ تٖدّ ارتٮية الّ د للؤحداث التّ تٯكن أف ت٨دّ 
  لا يعطل تٚاليتها الفنيّة فنذكر ما يلي:ة للؤحداث حتّى ذ ات١وضوعية التارتٮية خلفيّ و اتّٗ ذلك لأنّ 
 ـ.1942سقوط برشلونة:  -
 ـ.1945مركر ثلبث سنوات على كجود ابؼعتقلتُ بجلفا كىذا بودد بسنة  -
 .ـ8/11/1942نزكؿ ابغلفاء  -
 ـ.1897موت الأمتَ الكمبودم: دكف شاكر سنة  -

استخدمت ىذه الأحداث التارتٮية كػػ"معابٓ على الطريق يستطيع القارئ أف يتعرؼ عليها  
 Effet de بارت ركلافكوسيلة لعكس الواقع ات٠ارجي بُ النص التخييلي كىذا ىو ما يسميو 

réel (4)."الإيهاـ بدا ىو حقيقي 

                                                
 .١ٍ68يا لبٍُ، ثٕبء اٌوٚا٠خ كهاٍخ ِمبهٔخ فٟ صلاص١خ ٔغ١ت ِؾفٛظ، ٓ  (1)
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 .19ٓاٌّٖله ٔفَٗ،  (3)

 .72صلاص١خ ٔغ١ت ِؾفٛظ، ٓ  ١ٍيا لبٍُ، ثٕبء اٌوٚا٠خ كهاٍخ ِمبهٔخ فٟ (4)
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 خصيات في ركاية سيتَا دم مويربٌ:ابؼبحث الرٌابع: الشٌ 
دية الركائية الكلبسيكية خصية قياسا إبٔ الأعماؿ السرّ ؿ كبتَ بُ طبيعة تناكؿ الشّ لقد حدث تٖوّ 
انوية التي كانت متداكلة فلم يعد خصيات الثّ خصية البطل كالشّ ظر إبٔ طبيعة الشّ كذلك من خلبؿ النّ 

احث عن التغيتَ، كذلك استجابة لفلسفة ما بعد البطل ىو صاحب ات١واقف كالقضايا الكبرل الب
ات. "كمن جهة أخرل تٖررت الركاية مات الذّ اتٟداثة التي تركـ ات٢دـ كالتشكيك كإعادة النظر بُ مقوّ 

ست ت٢ا الركاية السابقة عليها، فلم يعد ىناؾ خصية التي كرّ اتٞديدة من كلبسيكيات مفهوـ الشّ 
  (1)، كإت٪ا أصبحت ىذه ات١لبمح تتكوف عبر الأحداث."اىتماـ بوصف ملبمح الشخصية اتٞسدية

د رقم، أك حرؼ، أك خصية كل خصائصها " فإذا ىي ت٣رّ لقد خلعت الركاية اتٞديدة عن الشّ  
خصية طورا إنساف، كطورا آلة، كطورا شيء، كطورا آخر د اسم غتَ ذم معتٌ، كإذا ىي الشّ ت٣رّ 

خصيات غتَ مكتملة تبحث عن ذكاتها كتٖاكؿ فهم اية اتٞديدة ت٪وذجا لشمت الركّ قدّ  (2)عدـ".
ياؽ الذم كضعت فيو أك فهم العابٓ كموقفها كموقف من حوت٢ا فأصبح ت٢ا صيغا ت٥تلفة كأبنية السّ 

كاية،  كاية تظهر ملبت٤ها شيئا فشيئا من خلبؿ أحداث الرّ ت٥تلفة كطريقة تقدنً ت٥تلفة. فشخصيات الرّ 
 فية تدرت٬يا كلما ت٨وت إبٔ النهاية.كما تبرز خلفياتهم الفكرية كالثقا

  لة:ابؼتخيٌ  اربىيةالتٌ  خصياتالشٌ  أكلا(
 ئيسية كانهيار اليقينيات:خصية الرٌ الشٌ  .1

 البطل/الراكم: مانويل
اتية فهو أستاذ إسباني قبل اتٟرب يتقن اللغة الفرنسية كونو من أـ فرنسية ذك يركم ستَتو الذّ  

دكف أكلاد، كاتب ركائي كمتذكؽ للشعر كت٭ب الكتب، ت٤ارب  ثقافة عالية، يضع نضارة طبية، متزكج
ة الإسبانية فقد كاف ت٭مل قيما كطنية نبيلة، فر تُ بُ اتٟرب الأىليّ شيوعي مادم شارؾ مع اتٞمهوريّ 

معهم إبٔ فرنسا بعد انتصار فرانكو لكن حكومة فيشي الفرنسية ات١والية لو ألقت القبض عليهم 
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تشدات، كاف مانويل ملحدا كفر تّميع الأدياف لاعتقاده أف الله تٗلى كزجت بهم بُ السجوف كالمح
عنهم داخل ات١عتقلبت، بٓ نعرؼ الكثتَ عن ىذه الشخصية لا سنّو كلا شكلو تٯكننا فقط أف 
نستشف بعضا من أفكاره كثقافتو من خلبؿ حواراتو. إذف ىذه الشخصية الساردة الأكركبية جاءت 

خلفية ثقافية غربية استعمارية تنظر إبٔ الآخر الشرقي نظرة  من مكاف مضطرب سياسيا كمن
 استعلبئية استعمارية.

الراكم شخصية مثقفة كما قلنا عات١ة تٓبايا السياسة كخلفياتها منذ بداية الركاية ففي حواره مع 
 بابلو يشرح لو سبب ات٠يبة التي حلت بهم:

 بؼاذا بودث لنا كل ىذا؟ -"
 إنها ضريبة كلمة لا -
 (1)لقد خدعونا كقالوا لنا بأنا معكم، بٍ ىا ىم يأخذكننا إلى إفريقيا." -

ياسية آنذاؾ فقد خرج ت٤اربا لتحرير إسبانيا من الفاشية عبة السّ عن فهم كبتَ للّ  ىذا اتٟوار ينمّ 
مؤمنا تٔا ركّج لو اتٞمهوريوف كبدعم من فرنسا كحلفائها لكن سرعاف ما زجّت بهم حكومة فيشي 

جوف، فكانت ات٠ديعة الكبرل كالتي كلّدت خيبات كثتَة تٖمّل ت١والية تٟكم فرانكو إبٔ السّ الفرنسية ا
 تبعاتها ات١عتقلوف الأت٦يوف من كل دكؿ أكركبا. 

تَا دم مويربٌ إبٔ عتُ الأسرار، ارد كبضمتَ ات١تكلم ينقلنا بُ رحلتو من سيّ من خلبؿ ستَة السّ 
أبٓ السجن كصعوبة التنقل بتُ ات١عتقلبت بُ البر كالبحر ت٭كي من خلبت٢ا مشاعر ات٠يبة كالقلق، ك 

كغربة ات١كاف ات١تنقل إليو فإفريقيا ت٣هولة بالنسبة إليو فهي مكاف للّبعودة، مكاف للمنفى. لكن بعد 
شهور من الإقامة القاسية داخل ات١عتقل عدّؿ مانويل من نظرتو كخاصة بعد خركجو إبٔ ات١دينة بعد 

ارد، "لتصبح من مدير السجن ذلك ات٠ركج الذم كاف تٔثابة ميلبد جديد للسّ أف تٖصل على تصريح 
خيبة ستََّا دم مويربٌ مفتاحا لرحلة بُ عوابٓ فكرية جديدة يفتحها أناس تواجدكا معو كىو يولد من 
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رحم ات٠يبة الضيق ليلج اتساع التأمل كالبحث عن معتٌ بعد فقداف ات١عتٌ بُ حرب خاسرة كالتي 
 (1)دينتو."خاضها بُ م

"مدينة صغتَة أف خركجو إبٔ مدينة اتٞلفا جعلو يكتشف عوابٓ جديدة كيغتَ من كعيو فكيف لػ
بُ حتُ بٓ تٖتملها قارة أكركبا بأكملها، سكانها لا ينظركف إبٔ ديانتك بل  (2)"برتمل ثلبث ديانات

قا. لقد أزاح مانويل إبٔ كونك إنسانا فهم يتعايشوف مع اتٞميع كبٓ يكن الدين بالنسبة إليهم عائ
مطية التي يرتٝها الغربي عن الشرقي الآخر. كما أف مانويل صحح من نظرتو إبٔ ور النّ الكثتَ من الصّ 

الدين كىو ات١لحد ات١ادم بعد علبقتو بكورسكي اليهودم الذم قاؿ لو بُ أكؿ لقاء ت٢ما كت٫ا يتجهاف 
بائحي الذم رفض قتل بٍ بعد موقف الصّ ، (3)"ىناؾ حيث الله قريب من البشر: "عتُ الأسرارإبٔ 

ليس بكن من يرفع الأسرل كأنقذه من ات١وت حينما كجو غرافاؿ بنادؽ ات١وت ت٨وىم فقاؿ: "
  (4)."لبح في كجو الأستَ يا سيد غرافاؿالسٌ 

ردم ت٧ده  مانويل اعتقاده بُ كجود الإلو الذم كاف ينكره ت٘اما ففي ىذا ات١قطع السّ لقد غتَّ 
أنو ليس الذم يؤمن بو غرافاؿ أك السيد كابوش، كلن يعرفو أحد من الذين  أجزـيقوؿ: "

أكشكوا أف يقتلوا يومها، كلكنهم مثلي سيفكركف ىذا الإلو الطيب الذم كقف بينهم كبتُ 
  (5)."الرصاص كمنعو أف بىرج من فوىات البنادؽ

ا أضحت ىنا بُ جلفا ت لدل مانويل نكهة ات١وت فبعدما كانت سريعة كخاطفة بُ سيتَ كما تغتَّ 
"نكهة ابغياة بزتلف من مكاف إلى آخر، كأعتقد أف نكهة بطيئة خاصة كىو ينظر إبٔ مقبرة المجحودة: 

ابؼوت أيضا، كأف للمكاف كجهة نظر فيها، في ابعبهة فكرنا بابؼوت كلكن بشجاعة، ليس مثل ىذه 
بط كيف كاف ذلك يفر بسرعة بينما ابؼرة في جلفا. ابؼوت عتٌ أشياء أكثر رىبة )...( لا أدرم بالض

                                                
 ػ١ٓ الأٍواه، ف١جخ، ِٕفٝ، ٠لاك عل٠لأؽّل ِىبٚٞ، ١١ٍوا كٞ ٠ِٛورٟ رٕزٟٙ فٟ  (1)

https://hacendj.blogspot.com 30/05/2015  :ّٛلاع  .28/06/2022ربه٠ـ الا

 .105ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، ١١ٍوا كٞ ٠ِٛورٟ عجً اٌّٛد، ٓ  (2)

 .14 اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ (3)

 .171اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ  (4)

 ، اٌٖفؾخ ٔفَٙب.ٌّٖله ٔفَٗا(5)

https://hacendj.blogspot.com/
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السماء فوؽ  استطعت أف أقتنص الشعور الذم يدبنتٍ أحيانا كأنا متمدد داخل ابػندؽ، كتضاء
رأسي بالرصاص، بٍ لا تلبث أف تطفأ الأنوار من ابعهتتُ، كنسحب موتانا، بكل بساطة بلرجهم من 

ن سجائرنا، كنشرب، نلعب لأياـ في ابػياـ ندخ ابػنادؽ، ندفنهم دكف شواىد كاضحة، بٍ بقتمع
 (1)."بعدىا دكف أف بودث شيء )...( ربدا كاف ذلك منطق ابغرب، كلكتٍ اليوـ أراه بؿض جنوف

ة موقفو الرافض للئت٧اب فات١وت لا ينتج فقط عن ت رؤية كنظرة مانويل للحياة كخاصّ لقد تغتَّ 
 الكثتَ بُ فكر مانويل، أسئلة  اتٟركب، خاصة بعد تعرفو على شخصية السّلمي اتٟكيمة الّذم غتَّ 

كثتَة كانت تنتابو كيريد ت٢ا أجوبة كشغف كبتَ بأسرار الأماكن، لقد عرفّو تْقيقة ات١كاف كحقيقة 
فا لا يتًؾ صغتَة كلا كبتَة إلا قاـ بتحليلها كحاكؿ فهمها فنظرتو التأملية اكم مثقّ اتٟياة تّلفا. كوف الرّ 

ابي يعقوب، الفلسفية ساعدتو على فهم المحيط حولو كحل ألغاز كثتَة كقصة الأمتَ الكمبودم، كالرّ 
 تٮية.ار كحانية حيث تتماىى ات٠رافة مع اتٟقيقة التّ كاف بالقدر كغتَىا من الأمور الغريبة الرّ كإتٯاف السّ 

مانويل كاف معتقلب سياسيا داخل عتُ الأسرار ات١كاف ات١غلق ات١عادم للحرية إلا أنو كجد  رغم أفّ 
اتٟرية بُ الكتابة بعد أف عثر على الآلة الراقنة داخل مكتب الطبيب، فقد حلق بعيدا تٓيالو كبتُ 

عنو فكتب خات٘تها لتنتهي الركاية حركفو بُ عابٓ الركاية التي كاف تٮطها كل يوـ إبٔ غاية أف بًّ الإفراج 
 بانتهاء قصة مانويل

ىل سيصدٌؽ الطبيب كل القصص التي أعيشها ىوسا يوميا؟ لا أعتقد، كسيقوؿ إنها بؾرد " 
ىواجس رجل نفي بعيدا عن كطنو، كابزذ السوريالية كنصتَ لو ليستطيع بذاكز أيامو في ابؼعتقل، 

 (2)."لاختَ أف أجيبو إف كاف ما أكتبو حقيقة أـ كبناتٍ لم أستطع في ا، كلكنٌ كربدا ىو على حقٌ 
شخصية مانويل ىي شخصية افتًاضية كلكن ت٢ا خلفية كاقعية حيث تصرؼ فيها الكاتب تٔا 

 أكب ماكستقتضيو تقنيات القص، فنحن نعتقد أف مانويل ىو مزيج من شخصيتتُ عات١يتتُ ت٫ا "
"Max Aub ات١كسيكي من خلبؿ ما جاء بُ دكاكينو  الديبلوماسي كالأديب الإسباني الفرنسي
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" كما ذكره بُ مذكراتو كىذا Garaudy Rogerركجي غاركدم كقصصو، كات١فكر العات١ي "
 قد جاء ذكره بُ الفصل الأكؿ.

 الشخصيات الثانوية: .2
 البطولة كحبٌ الوطن بابلو: (أ

لفيلسوفة الفرنسية " الذم راسلتو اأكليفاف أنتونيو أتاريسشخصية افتًاضية كلكنها بُ اتٟقيقة "
 " كىو بُ ات١نفى، ىي شخصية ثانوية لكنها مكملة للشخصية الرئيسية.سيموف أدكلفتُ فايل"
كت أحداث الركاية كتطورت عبر ات١سّار السردم، ككشفت الكثتَ من جوانب الشخصية الرئيسية حرّ 
 ".مانويل"

بُ اتٟرب الأىلية مع بابلو ىو فلبح إسباني بسيط كلكنو ثائر ت٤ب لبلده إسبانيا شارؾ 
اتٞمهوريتُ، لكنو كقع بُ الأسر بعد ات٠يبة التي منيوا بها، كاف بابلو شابا قويا سريع الانفعاؿ يتحلى 
بالشجاعة مع قدر من التهور، التقى تٔانويل بُ برشلونة كصار رفيق سلبح لو ىناؾ بُ جبل ات١وت، 

ابغقيقة أف ثورة بابلو ضب يثار بسرعة " كأصبحا صديقتُ مقربتُ رغم أميتو، كاف بابلو سريع الغ
بدأت خلبؿ الأسبوع الثاني من توقف الرسائل، كاستمرت في التنامي حتى أكشك أف ينشب بينو 

رغم بساطة بابلو إلا أنو بٓ يكن لتَضى أف يذَُؿ فثورتو تلك ضد  (1)."كبتُ أحد ابغراس العرب
 بلو. اتٟارس العربي كانت بسبب ت٤اكلة ىذا الأختَ صفع با

دؾ بالصفع؟ في ابغرب لم يكن أ أحد على رفع يده في كجهك كيهدٌ أتعرؼ ما معتٌ أف يتجرٌ "
لأحد أف يفعلها، حتى لو كاف عقيدا، كاف يعلم أف لو فعلها بؼلؤت بطنو بالرصاص. كلنا كنا 

 (2)."سواء، كلكننا كنا ملتزمتُ بالقانوف
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و لو فسيّتَا ظلت ت٤فورة بُ كجدانو كاستماتتو زت بطولة بابلو بُ دفاعو عن كطنو كعدـ نسيانت٘يّ 
كحتما ما زلت مقدرا بصيلو، حتُ جرحت ىذه بٓ تكن فقط بُ سبيل أرضو بل كلرفاؽ السلبح "

كاضطر أف بوملتٍ مسافة لا يستهاف بها، مع أف الرصاصة قد لامست جزء من ساقي، إلا أنها 
  (1)."تٍ بابلوخلفت جرحا لم أستطع الستَ منو لعدة أياـ، كىكذا بضل

و بٓ يلبث أف حتُ بُ مراىقتو كلكنّ ابنة أحد الفلّب  ة بُ حياتو فقد أحبّ بٓ ت٬رب بابلو اتٟب إلا مرّ 
ق بفتاة فرنسية تدعى مارم، كانت تراسلو كأحبها رغم أنو بٓ يلتق بها نسيها بٍ تزكجت، كىا ىو يتعلّ 

من ات١عتقل عبر  رسائلها جعلو يفرّ فرسائلها كانت سببا بُ تٖملو لعذابات ات١نفى لكن انقطاع 
 حراء تاركا خلفو ألف سؤاؿ.المجحودة )ات١قبرة( ليختفي بعدىا بُ الصّ 

 كورسكي: (ب
ة كاضحة ىادئ كحكيم، كاف ابنا لراب عاش بُ كارسو، ن ذك ثقافة توراتيّ بولوني يهودم متديّ 

ريدة طاردتو الشرطة "، كبسبب مقاؿ ترتٚو للجفيكتورياىاجر إبٔ فرنسا كعمل متًتٚا تٞريدة "
 الفرنسية، كاقتيد إبٔ معتقل فارني.

التفت إلي ابؼعتقل الفرنسي، كتأملتو مليا، لم يبد لي فرنسيا، كاف كجهو أميل إلى الوجوه "
الآسيوية، أكثر بضرة، كفكرت إف كاف ما بنس بو بيكن أف يعتٍ لو أم شيء، لكنو كاف سابنا 

 شاحنة، بٍ عاد بوجهو إلي كأردؼ:يتأمل الغابة الشاحبة التي كبعتها ال
 بكن متجهوف إلى ابعنوب. -
 كما ابعديد أعرؼ أنها إفريقيا. -
 إنها بـتلفة، ىناؾ الصحراء حيث الله قريب جدا من البشر. -

                                                
 .45، ٓ ػجل اٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، ١١ٍوا كٞ ٠ِٛورٟ عجً اٌّٛد (1)
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ربدا لم يكن ابؼكاف مناسبا لأف أتعرؼ على كورسكي، كما عرؼ عن نفسو، كلكن طريقتو 
أكثر قربا من الكتاب ابؼقدس، ككأنو يقرأ منو كل ليلة، التي تكلم بها غريبة على أم أكركبي، 

  (1)."يقتبس أحيانا منو مقاطع، يتلوىا بنسا، أك يغمض عينيو ككأنو يصلي في قلبو
استطاع كورسكي أف ت٬د لو عملب بُ ات١طبخ بعيدا عن الأعماؿ الشاقة التي كاف تٯارسها 

انية لابن السيد كابوش مع مانويل بعد أف ت٘كنا ات١عتقلوف بٍ ما لبث أف تٖوؿ إبٔ مدرس اللغة الأت١
من أخذ تصريح بات٠ركج من ات١عتقل لزيارة ات١دينة كنوع من ات١كافأة ت٢ما على تدريس ابنو. كاف 

كبذلك لكورسكي أت٫ية كبتَة بُ الاستشراؼ كالإجابة  مانويل يركن إبٔ رأيو ت١ا كجد فيو من حكمة.
لذلك تعتبر شخصية مدكرة فهي "تنهض بدكر يتطلب اتٟركة  التي تعجز عنها الشخصية المحورية.

كالتغيتَ من فصل لآخر كمن حدث لآخر. فهي تؤثر بُ اتٟوادث كتتأثر بها كتتغتَ مع تقدـ الزمن. 
  (2)فلب تبقى على كتتَة كاحدة."

دم، التقى كورسكي أثناء زيارتو للمدينة بالرابي يعقوب الذم كاف يتعهد البيعة فوجد ضالتو كيهو 
لكن الرابي سرعاف ما مات بعد أف تعلق بو كورسكي كتأثر تْكمتو فحزف عليو حزنا شديدا. جاء 
قرار نقل كورسكي مع بعثة من اتٟلفاء كات١فارقة أنو بُ قرارة نفسو كاف رافضا ت٢ذا القرار كبٓ يظهر 

ساتْة بتُ جنباتها، ذلك الشعور أماـ بقية ات١عتقلتُ البولونيتُ، لكن ركحو ظلت متعلقة بُ اتٞلفة 
 ككأنو كجد ضالتو حيث التسامح الديتٍ.

 بائحي أبضد:الصٌ  (ج
أصلها تركي كتعتٍ اتٞندم  صبابوي( ك"الكلمة Spahi) بابويةالصٌ قائد اتٟراس العرب لفيلق 

كىي مأخوذة من اللفظ الفارسي سباىي كانتقلت إبٔ اللغة الفرنسية ... كظيفتهم إباف اتٟكم 
ايات كالأىابٕ كلكن تطورت بعد الاحتلبؿ الفرنسي للجزائر لتصبح ة بتُ الدّ العثماني ىي الوساط

                                                
 .14بٚٞ، ١١ٍوا كٞ ٠ِٛورٟ عجً اٌّٛد، ٓ ػجلاٌٛ٘بة ػ١َ (1)

، 2010، 1ئثوا١ُ٘ ف١ًٍ، ث١ٕخ إٌٔ اٌوٚائٟ، ِْٕٛهاد الافزلاف، اٌغيائو، اٌغيائو اٌؼبّٕخ، ٛ  (2)

ٓ206. 
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باب من اتٞزائريتُ للبت٩راط بُ اتٞيش الفرنسي من أجل كلاء ت٢ذا ات١ستعمر كذلك بتجنيدىم الشّ 
 (1)ت٤اربة أعداء فرنسا."

أبنائو بُ ظل تُ لإعالة ا للعمل مع الفرنسيّ بائحي أتٛد أبا لعشرة أبناء ككاف مضطرّ كاف الصّ 
في مستَنا رأيت الصبائحي أبضد، تناىى لي غامضا في شكلو الغريب، مثل الاستعمار الفرنسي "

باس العربي كالعمامة التي تتوج الرأس، أك بالأحرل صور العرب الأكائل الذين دخلوا إسبانيا: اللٌ 
رفا مثل صديقتُ قدبيتُ، تلفو، الفرس التي يعتليها كحتى الإبياءات كالإشارات التي ما بينهما، تص

إشارات بسيطة ىي التي تتحكم في ابؼستَ، لم يتكلم مع بقية ابغراس العرب، كىم بووطوننا من  
كل مكاف، كبكن نستَ مكبلتُ في صف امتد مسافة طويلة. كنت ألتفت بؿاكلا رؤيتو حيث 

بٍ  بزلف، نزؿ من على صهوة فرسو، كسحب علبة من جيبو ككرؽ لف، كلف سيجارة بسرعة
ة مرات متوالية كقذؼ عقبها بعيدا، كعاد إلى صهوة فرسو، كاف الوحيد أشعلها كسحب منها عدٌ 

اس الذم امتلك فرسا، كبدت ميزة لو، كىو رئيس ابغرس أكثر حرية، أف يدخن أثناء بتُ ابغرٌ 
ف كا( 2)."العمل، كلم بهرؤ البقية على ذلك. كاف انطباعا أكليا عن رجل عربي ذم ملبمح بـتلفة

بُ نهاية الأربعينيات من عمره، طويلب قاسي ات١لبمح ملتح، يرتدم برنسا صوفيا، كىو من البدك كليس 
من سكاف جلفة بل يسكن خارج سورىا حيث تٚعتهم فرنسا. كاف قوم البنية يقطع ات١سافات بُ 

 الصحراء بسرعة.
إبٔ ات١عتقل فيتغاضى لع ذوداء مع بعض ات١عتقلتُ حيث يقوـ بإدخاؿ السوؽ السّ اشتًؾ بُ السّ 

 عنهم اتٟراس كيأخذكف نسبة من الأرباح، كما علم مانويل كيفية صنع القهوة من نول البلح.
بائحي أتٛد أقاـ معو مانويل صداقة كسرت اتٟاجز بتُ اتٟارس كالمحركس. كأىم حدث قاـ بو الصّ 

بُ كجوىهم حيث تدخل ىو إنقاذه للمعتقلتُ الإسباف بعد ثورتهم كإشهار الضابط غرافاؿ السلبح 
 بائحي كرفض تنفيذ الأكامر كلولا ىذا التصرؼ لكانوا أمواتا بُ مقابر اتٞلفة.الصّ 

                                                
ّٛلاع:  www.areq.netٍِٛٛػخ ػو٠ك،  ٕجب٠ؾ١خ، (1)  .30/06/2022، ربه٠ـ الا

 .35، ٓ ١َبٚٞ، ١١ٍوا كٞ ٠ِٛورٟ عجً اٌّٛدػجلاٌٛ٘بة ػ (2)

http://www.areq.net/
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 دبضاف السٌلمي: (د
" باتٞلفة، كاف شيخا يرتدم طربوشا، سريع البديهة بوا دك جيلفتَصاحب دكاف بشارع "

ن ضمائرىم، أك ما للسٌلمي طريقة بـتلفة في التعامل مع الناس، ككأنو يعرؼ جزء مكالفراسة "
بوملوف من أفكار، كبدجرد أف جلست إليو حتى غابت الكلفة التي يلجأ إليها الناس في بداية 

كاف كثتَ النكات كيركم قصصا    (1)."التعارؼ، كربدا بوتموف بها طويلب، كلكنو حطم كل ابغواجز
 فرنسا باتٞلفة.كثتَة عن ات١نطقة كحتى الأحداث الغريبة كقصة الأمتَ الكمبودم الذم نفتو 

لمي معتدلا في كل شيء، في ضحكو كغضبو، كحتى في سرده القصص كبرليلو السٌ كاف " 
 (2)."بؽا. كمع أف أغلب العرب لم يواصلوا تعليمهم، إلا أنو قرأ أشياء كثتَة كنت أجهلها

سم لمي بذكائو أف ت٬د ت١انويل طريقة للتًاسل مع زكجتو باتريسيا خارج ات١عتقل بااستطاع السّ 
م إبٔ ات١عتقلتُ. لقد كاف مستعار، كنبهو إبٔ أف الرسائل ىناؾ يتم قراءتها كتٖويرىا قبل أف تسلّ 

 دت ت١انويل إمكانية ات٠ركج من ات١عتقل.الأسباب التي مهّ  السلمي من أىمّ 
 بيب:الطٌ  (ه

يدعى بيتَ كىو طبيب فرنسي شاب، ليس لو انتماء حزبي يعيش كحيدا بُ منفى عتُ الأسرار، 
" بُ الصباح بٍ يفحص ات١رضى من ات١عتقلتُ لكن لا يصف ت٢م الدكاء إلا نادرا عدا غولوازن "يدخ

بعض النصائح عن الغذاء إلا إذا كانت اتٟالة حرجة فهم ينقلوف إبٔ ات١ستشفى، كاف ت٤با للشعر 
ئو، كخاصة شعر بودلتَ لذلك اختار مانويل كمساعد لو بُ البداية عندما تٝعو يلقي الشعر مع زملب
 كبعد أف اكتشف مقدرتو على الكتابة دعاه إبٔ إت٘اـ الركاية كلكن بعيدا عن أعتُ الضابط غرافاؿ.

ستُ لابن السيد كابوش كخركجهما من كاف للطبيب دكر كبتَ بُ جعل مانويل ككورسكي مدرّ 
صية خات١عتقل لزيارة ات١دينة، فهو بذلك شخصية استشرافية سات٫ت بالقدر الكبتَ بُ خدمة الشّ 

 المحورية.
                                                

 .110، ٓ  ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، ١١ٍوا كٞ ٠ِٛورٟ عجً اٌّٛد(1)

 .28، ٓ اٌّٖله ٔفَٗ (2)
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بُ آخر الركاية انتهى مانويل من كتابة القصة فأصبح حلب من كعد الطبيب، كتسلم بيتَ أكراقو، 
 كقرر ىو أيضا الرحيل من ىذا ات١عتقل.

اللعنة على ابؼعتقلبت. لم يعد مبررا كل ما بودث. بهب أف أرحل من ىنا. أشعر  -"
. بهب أف أرحل يا م  (1)انويل".أنتٍ أشيخ ىنا يوما بعد يوـ

 السيد كابوش:  (و
ىو مدير ات١عتقل خدـ الإدارة الفرنسية لسنوات طويلة، كاف يرفض أف تأخذ ات١نظمات الدكلية 

دة. كاف م بطريقة جيّ معتقليو فهو كاف يريد تقاعدا مرت٭ا دكف مشاكل فحتُ يثار لا يستطيع أف يتكلّ 
ات١عتقلبت كإزاحة الثلوج عن سكك اتٟديد ات١عتقلتُ بُ الأعماؿ الشاقة كمصانع الآجر كبناء  يستغلّ 

تُ؛ كقد تُ ات١دنيّ بُ ات١دينة كالعمل بالورش التي أصبح بفضل ات١عتقلتُ شريكا لأصحابها من الفرنسيّ 
ناقش مانويل ككورسكي بُ نوعية التعليم الذم سيقدمانو لابنو لأف حلمو أف يدرس ابنو بُ 

 السوربوف.
ات١عتقل استضاؼ فيها مانويل ككورسكي لتعليم كلده جاف  يد كابوش فيلب فخمة خارجتٯلك السّ 

صاحب العشر سنوات، كىو متزكج من امرأة طيبة تٖب ات١وسيقى عكسو ىو، اشتًل البيت من 
شاب إسباني كرثو عن أبيو بكل ما فيو من مكتبة كبيانو كغتَىا، لكنو كاف يعيش خواء ماديا كفكريا 

 أراد أف يعوضو بُ ابنو جاف.
 غرافاؿ: ابطالضٌ  (ز

غرافاؿ شخص سادم، لا بوتمل أف يرل كاـ "شخص سادم كاف صارما كعابسا على الدّ 
كانت لغتو   (2)."منكم أحدا يضحك. إنكم ىنا لتبكوا، ىذا ىو منطقو بالنسبة بؼعتقلبت التأديب

 فتُ تٖت إمرتو.وط، عنيف مع ات١عتقلتُ كحتى ات١وظّ السّ 

                                                
 .172، ٓ ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، ١١ٍوا كٞ ٠ِٛورٟ عجً اٌّٛد (1)

 .92، ٓ اٌّٖله ٔفَٗ (2)
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 مارم: (ح
كتكتب الشعر كالقصص، كانت أستاذة بُ الأدب تكتب  فتاة فرنسية تٖب الأدب كالفلسفة،

ا رأت فيو ذلك ذم بٓ تلتق بو لأنهّ رسائل لبابلو بلغة عميقة كقد عرضت خلبت٢ا صداقتها لبابلو الّ 
لت تلك الصداقة إبٔ حب بعد البطل الذم حارب من أجل كطنو كنفي بعيدا عنو، سرعاف ما تٖوّ 

ق بابلو ا، تعلّ بتًتٚة رسائل مارم لبابلو كقراءتها لو كونو أميّ  أف أرسلت لو صورتها، لقد تكفل مانويل
 سو الوحيد. سائل فهي متنفّ فت على تلك الرّ حياتو بُ ات١نفى توقّ  بها لدرجة أفّ 

سائل بعد مرضها كانتقات٢ا لأمريكا من أجل العلبج ليفر مانويل من فت مارم عن بعث الرّ توقّ 
 شبث باتٟياة. ات١نفى بعد أف فقد سبيلو الوحيد للت

مارم رسالة لبابلو تٗبره فيها تٔوت ابنتها كاعتذارىا لتخييب أمل  بعد رحيل بابلو أرسلت أ ّـ
 بابلو.

 باتريسيا: (ط
زكجة مانويل لستّ سنوات كانت تتمتٌ إت٧اب الأطفاؿ لكنو رفض تْجة أنهم سيتحولوف إبٔ 

ر عندما رأتهم تٯوتوف تٖت ات١باني. ليب الأتٛت إبٔ الصّ كقود للحركب رتٔا غتَت رأيها بعد أف انضمّ 
بعد أف ألقي عليو القبض كنفي إبٔ إفريقيا بدأت تراسلو كأخبرتو بأنها قد غادرت باريس إبٔ مرسيليا 

ذم عرض مساعدتو لإخراج مانويل من جلفا عبر قنصل حيث التقت بأحد الأصدقاء الفرنسيتُ الّ 
 ق إبٔ ات١غرب مع تٚيع الوثائق لإنقاذه. ديبُ الدار البيضاء بٍ ىا ىي تتوجو مع ذلك الصّ 

 اب الركسي:الشٌ  (ي
كلية، كاف طالبا بُ باريس، كالتحق باتٟرب بُ بدايتها، منضما ىو أحد ات١قاتلتُ من الفرقة الدّ 

إبٔ الفرقة الدكلية حيث قاتل بُ مدريد، كبعد أف دخلها فرانكو ىرب مع بعض من ت٧ا من فرقتو إبٔ 
 عتقل فارني.فرنسا كىناؾ اقتيد إبٔ م
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كسي ات١ؤامرة التي دبرىا الشيوعي صاحب ات١ركب ضدىم لأنو ىو من لقد اكتشف الشاب الرّ  
لطات، كىا ىو اليوـ أدخلهم إبٔ الأراضي الإسبانية للمشاركة بُ اتٟرب بُ حتُ أنو أبلغ ضدىم السّ 

 ينقلهم تٔركبو إبٔ إفريقيا.
 ابي يعقوب:الرٌ  (ك

اـ ،عاش حياتو مثل القدماء ، يرتٖل من مكاف إبٔ آخر، يبحث كليد فاس قبل أكثر من تٙانتُ ع 
حريض على الاستعمار الفرنسي، عن عات١و الذم ضيعو منذ الولادة ، أقاـ بتونس كبها سُجن بتهمة التّ 

لتنفيو إبٔ اتٞزائر فاستوطن باتٞلفة ت١دة أربعتُ سنة، يتقن العبرية كتابة كقراءة، يقيم الشعائر الدينية يوـ 
" تلميذا عند بابو فقد كجد فيو كل ما تْث عنو ، كورسكيت، كيذبح الذبائح عن الناس، أصبح "السب

بُ ىوسو للركحانية، كىو من ات١نفيتُ القدامى قبل أربعتُ سنة من بناء ات١عتقل تعرض للسجن كالتعذيب 
 .قبل نفيو إبٔ اتٞلفة. توبُ بُ منفاه كشيع بُ جنازة مهيبة كيسبب كفاتو حزف كورسكي

 العجوز ابؼريض: (ل
، أعُفي من العمل بُ الورش، ينتظر ات١عتقلوف خبر كفاتو كل عجوز مريض يُسمع لو سعاؿ ليليّ 

، إلّا أنو متمسّ  مسات بُ و كاف يضيف بعض اللّ  أنّ حة إلّا ة مسطّ و كاف شخصيّ ك باتٟياة، رغم أنّ يوـ
ره تْكمتو من عدـ العودة لسؤاؿ و حذّ ة غياب بابلو، كما أنو مانويل إبٔ طوؿ مدّ م نبّ كاية فهو الذّ الرّ 

 ياج لأنهم سيفرغوف رصاصاتهم بُ صدره.اتٟرس عن بابلو عند السّ 
 اربىية:التٌ  خصيةالشٌ  ثانيا(

 دكف شاكر
كاية، كىو أمتَ كمبودم ارتٮية بُ ىذه الرّ تي احتفظت تٔرجعيتها التّ خصية الوحيدة الّ ىي الشّ 

لطات أم العاـ فنفتو السّ  عن رأيو بُ باريس أماـ الرّ شاب رفض كوف بلبده مستعمرة فرنسية، كعبّر 
ة إبٔ مدينة اتٞلفة باتٞزائر مع زكجتو كابنو بُ منزؿ كحيدا دكف أصدقاء أك أىل إلا من زيارة الفرنسيّ 

 و مرض بٍ مات كنقل جثمانو إبٔ بلده حيث دفن ىناؾ.ذم آنس كحدتو لكنّ لمي الّ لدتٛاف السّ 
 ية بٓ تكن فاعلة لذلك نعتبرىا كصفا بُ الركاية.ىناؾ شخصيات أخرل بُ الركا
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 اريخ كبصالياتها:غات مساءلة التٌ ابؼبحث ابػامس: مسوٌ 
ؿ إبٔ تٗييل تارتٮي لقدرتها على كلوج القضايا اريخ كتتحوّ كاية أف تقتحم عابٓ التّ استطاعت الرّ 

نها فتختًؽ بنياتو كتكسر ب كات١كبوت مبها المجتمعات قدتٯا كحديثا، كخاصة ات١غيّ  الكبرل التي ت٘رّ 
غتَة ت٤ولة إياىا إبٔ أعماؿ ركائية كلكن بنسق كتابي ركائي فاصيل الصّ ماتو، فهي تلتقط تلك التّ ت٤رّ 

ا تقوـ تٝي لأنهّ اريخ الرّ ارتٮية العربية أف تعطي للقارئ رؤية ت٥تلفة للتّ كاية التّ كتٚابٕ. لقد استطاعت الرّ 
شتُ يبها فتضيئ بذلك اتٞوانب ات١عتمة منها أم تاريخ ات١همّ اكرة اتٞماعية كتعيد تركبتفكيك الذّ 

. ك"علبقة الركائي عبد الربضن منيفكالبسطاء فتصبح بذلك تاريخ من لا تاريخ لو حسب قوؿ 
بالتاريخ كعلبقة ات١تكلم أك الكاتب باللغة. فات١تكلم أك الكاتب ت٭وّلاف اللغة إبٔ قيم خطابية كيلغياف 

خرط بُ سياؽ ما فتغدك خطابا موسومان تٔلبمح ت٥صوصة. كىذا ذاتو ىو ما حيادىا كت٬علبنها تن
ات كائي، باستمرار، تٔا لتلك الذّ ا موسومة بذات الرّ اريخ ركائيّ اريخ. فكتابة التّ كائي كالتّ يكوف بتُ الرّ 

من ىواجس كأسئلة، غالبا ما تنتمي إبٔ خانة اتٞماعي اتٟضارم، لا إبٔ خانة الفردم أك الذابٌ. 
 (1)ىهنا يتقاطع ات١اضي كاتٟاضر، كاتٟاضر كات١ستقبل."ك 

عبدالوىاب اريخ عن قصد كذلك من خلبؿ تأكيد الركائي " تسائل التّ تَا دم مويربٌسيٌ ركاية  إفّ 
اطلبعو على شهادات بلغات ت٥تلفة ككذا  (2)"تَا دم مويربٌسيٌ بُ ندكة أدبية حوؿ ركاية " عيساكم

حوؿ ات١عتقلبت الفرنسية  ـ1942مام  16ل التقرير الذم صدر بُ اطلبعو على "تقارير تارتٮية مث
كالذم تطرؽ إبٔ معتقل اتٞلفة كقساكة مناخها الذم كصف باتٟار  ـ1946-ـ1939خلبؿ الفتًة 

بنيامتُ دافنسكي "، ككذا شهادة "Les maraboutsصيفا كالبارد شتاء ككذا خيم ات١رابطتُ "
Devinsky Benjamin"تي حكى فيها صاحبها عن " كالّ بزوـ الصحراء على" ات١عنونة بػ

ر عرفو أديب كمفكّ  " لأىمّ يوميات ابعلفةكما قرأ "  .ؿ بينهمذم تشكضامن الذّ حياة الأسرل كالتّ 
                                                

لٕؼخ اٌزبه٠ـ، ِغٍخ ػّبْ، أِبٔخ ػّبْ اٌىجوٜ، أٍئٍخ اٌىزبثخ ٚأ-الأ١ِو ٌٛا١ٍٕٟ الأػوط  ؽف١ع، وزبةػّو (1)

 .8، ٓ 2007، ّجبٛ 140عالأهكْ، 

  Djazayress.com اٌَّؼٛك ثٓ ٍبٌُ، "١١ٍوا كٞ ٠ِٛورٟ" رفزؼ ثبة إٌمبُ ؽٛي ػلالخ اٌّجلع ثبٌزبه٠ـ. (2)

14/04/2015. 
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ركجي غاركدم "، كستَة الفيلسوؼ الفرنسي "Aub Maxماكس أكب معتقل عتُ الأسرار "
Garaudy Roger بٔ اتٞلفة رفقة زكجتو كابنو الذم نفتو فرنسا إ الأمتَ الكمبودم" كقصة

كأمثاؿ ات١فكر البولوني   (1). كتقارير ككثائق أخرل لسجناء آخرين"ـ1897الرضيع إبٔ أف توبُ سنة 
سيموف فايل "، كما كظف رسائل الفيلسوفة الفرنسية "Zelberg Paul بوؿ زيلبتَغ "

Weil Simone ." 
تُ بُ ات١نابُ بة كقضية ات١عتقلتُ ات١نسيّ  ات١غيّ سياف عن كثتَ من القضاياكاية لتمسح غبار النّ جات الرّ 

كسي كالأمتَ اب الرّ اب الفرنسي كالشّ بعد اتٟرب الأىلية الإسبانية فمانويل كبابلو ككورسكي كالشّ 
ر كحركتهم كطنياتهم أتٝاء كثتَة باخ اليهودم ت٦ن آمنوا بقضية التحرّ ابي يعقوب كالطّ الكمبودم كالرّ 

خر كالنبش عن مثل ىؤلاء كعن تضحياتهم التي ظلت لسنتُ بُ الذاكرة غيبها التاريخ لسبب أك لآ
 الفردية أضاءىا كأدخلها بُ الذاكرة اتٞمعية.

ل فيها لفهم اريخ أنو استعار أحداث ات١اضي كتوغّ تي جعلت الركائي يستكنو التّ رات الّ ات١برّ  إف من أىمّ 
تُ اتٟرب الأىلية الإسبانية كاتٟرب الأىلية ذم نعيشو، فلب يسعنا إلا عقد مقارنات كثتَة بحاضرنا الّ 

تي دارت رحاىا لعشر سنوات عجاؼ بُ اتٞزائر، كالتي راح ضحيتها عشرات الآلاؼ اتٞزائريتُ الّ 
ظاـ كالإسلبميتُ، ت٘اما كما حدث بُ ين الذم لعب دكرا ىاما ككرقة استغلها النّ الأبرياء باسم الدّ 

كنيسة اتٟرب ضد كل من يعارضها كساندت فرانكو بُ اتٟرب الأىلية الإسبانية حيث أعلنت ال
لبي للئعلبـ تٯوقراطي بعده، كات١وقف السّ رنا ىذه اتٟرب بتجربة الانتقاؿ الدّ فرض سيطرتو. كما تذكّ 

، ككما تركت اتٟرب الأىلية الإسبانية الدّ  كبٕ. فبعودتو إبٔ ات١اضي ت٭اكؿ فهم كتفستَ ما ت٭دث اليوـ
ذم لا زاؿ يبحث عن عب اتٞزائرم الّ رت اتٟرب الأىلية على الشّ فقد أثّ  آثارا عميقة على العابٓ،

                                                
اٌّوعغ ٔفَٗ. بٌزبه٠ـاٌَّؼٛك ثٓ ٍبٌُ، "١١ٍوا كٞ ٠ِٛورٟ" رفزؼ ثبة إٌمبُ ؽٛي ػلالخ اٌّجلع ث(1)

Djazayress.com  14/04/2015. 
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تفستَ ت٢ا كلا يزاؿ البعض يبحث عن أبنائو كيلملم شتاتو بُ ظل الاستبداد السلطوم بعد ثورة 
 عظيمة ضد أسوأ احتلبؿ عرفو التاريخ.

اتٞلفة لطات١ا احتملت  دكة ات١شار إليها آنفا أف مدينةاني ذكره الكاتب بُ نفس النّ ر الثّ ات١برّ 
ديانات ت٥تلفة الإسلبـ كات١سيحية كاليهودية رغم التضييق الذم مارستو فرنسا على ات١سلمتُ "اتٞلفة 
ات١دينة، كانت تٖتمل الاختلبؼ حتُ كاف فيها مسجد ككنيسة كمعبد يهودم على طوؿ شارع كاحد 

كائي عن سبب يتساءؿ الرّ  (1)."ليتأسف عن الصراعات اتٟالية رغم غياب ما تٯكن أف يفرؽ بيننا
راعات بتُ إخوة الدين بُ حتُ أف تاريخ ات١نطقة يشهد بالتعايش الديتٍ الذم داـ قرابة قرف من الصّ 

الزمن. فالكاتب بهذا الشكل يستحضر قضايا العصر كيناقشها من خلبؿ استحضار مواقف مشابهة 
 مدينتو بُ الصورة.ية تٗييلية. كما أنو أراد أف يضع من ات١اضي بطريقة فنّ 

  الركاية: في اريخالتٌ  توظيف بصاليات أكلا(
ردية بُ ىذه الركاية التارتٮية بُ ابتكار تاريخ داخل تاريخ، فعند عبة السّ تكمن تٚاليات اللّ 

كاية تٕد نفسك أماـ سلسلة جبلية إسبانية، جباؿ ات١وت بٍ تبدأ بقراءة الركاية لتزيل قراءتك لعنواف الرّ 
ىذه ات١سميات فتجد نفسك أماـ تاريخ عات١ي ىو تاريخ اتٟرب الأىلية الإسبانية الغموض عن 

ك حتُ توغل بُ قراءة ات١تن يتبتُ لك أنك بُ اتٞلفة فتتساءؿ ت١اذا ابتعد الركائي عن ت٤ليتو؟ كلكنّ 
 باتٟرب الأىلية الإسبانية؟ )ابعلفة(الكولونيالية، فأم علبقة تربط مدينة الكاتب 

تٓيبة ات٢زتٯة بعد اتٟرب حيث اقتحم الركائي ذاكرة اتٟرب الأىلية الإسبانية، فيصف تبدأ الركاية 
ة ة كعات١ا مثتَا تتداخل فيها ىزائم اتٟرب مع معابٓ الاستعمار الفرنسي بدقّ لنا مرحلة تارتٮية ىامّ 

 متناىية لكل التفاصيل حتى يهيأ للقارئ أف الكاتب كاف معهم.

                                                
  Djazayress.com اٌَّؼٛك ثٓ ٍبٌُ، "١١ٍوا كٞ ٠ِٛورٟ" رفزؼ ثبة إٌمبُ ؽٛي ػلالخ اٌّجلع ثبٌزبه٠ـ. (1)

14/04/2015. 
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نقرأ حكايتتُ متواليتتُ؛ الأكبٔ عن الطريق إبٔ اتٞلفة كت٤نة العبور  من الركاية ؿالأكّ  الفصلففي 
حيث نقل ات١عتقلوف الأت٦يوف إبٔ منفاىم عبر الشاحنات كقوارب اتٟيوانات بٍ إبٔ القطار الذم 

 أخذىم إبٔ عتُ الأسرار.
الذم تقاتٝو  حراكم كحلم الانعتاؽأما اتٟكاية الثانية نقرأ فيها تفاصيل اتٟياة داخل ات١عتقل الصّ 

مانويل مع بقية ات١عتقلتُ من جنسيات كأعراؽ ت٥تلفة، حلم تٕسد ركائيا من خلبؿ التطلع إبٔ قطع 
 ات١سافة إبٔ جلفا.

يح إبٔ عتُ الأسرار حيث تٗتلف " ينطلق السرد من ربوة الرّ بلد ابؼنفىات١عنوف بػ" انيالثّ  الفصلبُ 
فاشية، كالبطولة إبٔ عوابٓ صحراء لا متناىية حيث ضاؿ ضد الالعوابٓ بتُ ات١اضي كاتٟاضر من النّ 

يسمح ت١انويل ككوريسكي ات٠ركج إبٔ مدينة اتٞلفة لاكتشاؼ أسرارىا، كالتعرؼ على سكانها الذين 
 يسيطر عليهم الصمت كالتسليم بالقدر.

ة كدكف كاية دكف ذكر زمن كقوع اتٟرب الأىلية الإسبانيارتٮي إبٔ الرّ كائي اتٟدث التّ يسوؽ لنا الرّ 
(، صراع الأحزاب مع السلطة كالكنيسةشرح لأسبابها، كإف كاف يبدك أنو كاف صراعا على اتٟكم )

اريخ ات٠ارجي الغتَ المحلي، كلا بد أنو يتساءؿ متى كقعت اتٟرب الأىلية؟، قارئ تٔحيط بالتّ  فليس كلّ 
ليس من مهاـ الركاية  اريخ كحدىا كفيلة تٔعرفة تفاصيل ىذه اتٟرب الأىلية، إذكالعودة إبٔ التّ 

التفصيل كالتدقيق بُ اتٟادثة التارتٮية لأف ذلك من مهاـ ات١ؤرخ، كالركائي كاف مهموما بإعادة إنتاج 
 ىذا التاريخ ركائيا، فهو بهذا قد غلب الفتٍّ على التارتٮي.

ذكر، كالاستحضار للحدث كبهذا ىو تٯارس لعبة تعتيم الزمن " كىي تقنية من تقنيات التّ 
 ا ىو ثلبث سنوات.كأشار إليها بزمن بعيد نسبيّ  (1)ل"ارتٮي أك ات١تخيّ التّ 

                                                
بة، ٌَب١ٔخ، ا١ٌٙئخ اٌؼبِخ اٌّٖو٠خ ٌٍىز -محمد ػجل اٌوؽّٓ غبّٟٔ، اٌقطبة اٌوٚائٟ اٌؼوثٟ لواءح ١ٍٍٛٛ (1)

 .302، 301، ٓ 2013، 1اٌمب٘وح، ٛ
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كاية كإت٪ا ارتٮية، كات٠صائص الفنّية للرّ ارتٮية لا تظهر فقط بُ سرد الأحداث التّ كاية التّ إف تٚالية الرّ 
بُ إظهار ات١سكوت عنو كالبياضات بُ التاريخ، كإعادة إضاءتها لذلك يستثمر عيساكم تاريخ 

و اتٞلفة ليعيد إحياءه فنيا ت٤اكلا إعادة تركيب اتٟياة فيها ليظهر لنا مدل عراقة مدينتو منطقت
كتارتٮيتها، كمشاركتها بُ أحداث اتٟرب الأىلية الإسبانية، كأنها احتضنت أىم ات١عتقلبت التي أبانت 

الوحشية  الوجو البشع للبستعمار الفرنسي ضد كل من يعارضو كإف كاف من بتٍ جلدتو، كت٦ارساتو
ة بُ الفكر كالإبداع الفتٍّ ضد سكاف اتٞلفة، ىذه ات١عتقلبت التي كانت مركزا لعبور شخصيات ىامّ 

خلدت اسم مدينتو اتٞلفة بُ آثارىا. إف استدعاء مدينتو التي شكلت تاريخ حياتو الإنساني 
ارتٮية مع ات٠ياؿ قيقة التّ قابُ ت٢و تٗليد للزماف كات١كاف أرخنة كتدكينا تتداخل فيو اتٟكالاجتماعي، كالثّ 

 السردم.
 ناص:بصاليات التٌ  .1

ص كجهاز عبر د النّ التناص بقوت٢ا: "ت٨دّ  Julia Kristeva جوليا كريستيفااقدة تعرؼ النّ 
لساني يعيد توزيع نظاـ اللساف بواسطة الربط بتُ كلبـ تواصلي يهدؼ إبٔ الإخبار ات١باشر كبتُ أت٪اط 

ليو كات١تزامنة معو، فالنص إذف إنتاجية، كىو ما يعتٍ أف علبقتو عديدة من ات١لفوظات السابقة ع
ي، ففي صوص كتداخل نصّ باللساف الذم يتموقع داخلو ىي علبقة إعادة توزيع، كأنو ترحاؿ للنّ 

 (1)معتُ تتقاطع كتتنابَ ملفوظات عديدة مقتطفة من نصوص أخرل" يّ فضاء نصّ 
ص فيما بينها على مستول البتٌ العميقة صو يولد من رحم نص آخر، كتتفاعل النّ  فكل نصّ 

صوص فيها، كالتي طحية فتنتج دلالات جديدة بُ نص جديد. كنقف بُ ركايتنا على تداخل النّ كالسّ 
 ق تٕربة الركائي كأكسبتو ثراء. لت معماريتها كساعدت على توليد معاف جديدة ت٦ا عمّ شكّ 

 كأدبية تارتٮيةعت بتُ نصوص بل توزّ اريخ فقط " مع التّ تَاسيٌ ناص بُ ركاية "بٓ يكتف التّ 
 التًاسل. كفنّ  ذاتية كستَ كصوفية

                                                
، 1997، 2ع١ٌٛب وو٠َز١فب، ػٍُ إٌٔ، روعّخ: فو٠ل اٌياٟ٘، كاه رٛثمبي ٌٍْٕو، اٌلاه اٌج١ٚبء، اٌّغوة، ٛ(1)

ٓ21. 
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 توظيف التاريخ: (أ
ا تتخذه كئ على التاريخ، كلا تستنسخو إت٪ّ ىي ركاية تارتٮية تعود إبٔ ات١اضي برؤية حاضرة تتّ 

إضاءة جوانب من تاريخ  عبدالوىاب عيساكمفضاء تعيد يناء كقائعو برؤية فنية ت٭اكؿ خلبت٢ا 
قتو غيبها التاريخ السلطوم، كلكي يتمكن من إعادة إحياء تلك الفتًة التارتٮية، كاف لا بد عليو منط

ارتٮية التي كتبت عن اتٟرب الأىلية الإسبانية من كتب كتقارير ككثائق، من العودة إبٔ الوثائق التّ 
ارضوا الفاشية بُ تلك راتهم كآثارىم الأدبية باعتبار أغلبهم مفكرين كأدباء عكيوميات الأسرل، كمذكّ 

 الفتًة من التاريخ.
ة الإسبانية كذكر أسبابها كانضماـ الكنيسة لقد اشتملت الركاية على أحداث اتٟرب الأىليّ 

يتم عن الله يوعيوف بزلٌ قالوا لنا: أنتم الشٌ ن، "لفرانكو، كالقضاء على كل من عارضها باسم الديّ 
ة، كما جاء ذكر أحداث أخرل  وار كبيع القضيّ يتُ للثّ يوععماء الشّ كخداع بعض الزّ  (1)ى عنكم"فتخلٌ 

كقضية ات١عتقلتُ السياسيتُ كات١عتقلبت كغتَىا ت٦ا جعل لغة التاريخ تكتسح ملفوظ الشخصيات 
 الركائية، كتلقي بظلبت٢ا على أقوات٢ا كأفعات٢ا كرؤاىا.

ية تيار الوعي يستخدـ الركائي مرجعيتو الركائية بعيدا عن مرجعية ات١ؤرخ فنجده يوظف تقن
كات١ونولوج بنوعيو كالاستًجاع كالاستباؽ كغتَىا من تقنيات السرد اتٟديثة التي منحت للركاية دلالة 

 عصرية. 
ردية تضع الشخصيات بُ مواجهة للتاريخ غة السّ ف الركائي لغة تارتٮية ملتبسة باللّ ىذا كقد كظّ 

لج ة الطريق، كاكتشفنا أننا بؿاصركف بالثٌ ا قد اقتًبنا من نهايأذكر مرة في سيتَا، كنٌ مرة أخرل "
اىنا. ثلبثة أشياء لم يكن الصراخ أك البكاء ليجدم معها، ـ ابذٌ كابؼوت جوعا، ككاف العدك يتقدٌ 

ريق عابرين ابغدكد ما حتى كبكن نقطع الطٌ متجهٌ  ت ملببؿو، كظلٌ لكن بابلو صمت يومها كتغتٌَ 

                                                
 .15، ٓ ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، ١١ٍوا كٞ ٠ِٛورٟ عجً اٌّٛد( 1)
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شهد إت٪ا يؤكد على استمراريتو بُ اتٟاضر لأف اتٟركب ارد ىذا ات١عندما يركم لنا السّ (1)."الفرنسية
ذم امل الّ مار الشّ فهما بعد الدّ ذين تٗلّ من أكثر الأشياء فتكا بالبشرية إضافة إبٔ البرد كاتٞوع اللّ 

بُ أكرانيا. إف استًجاع ىذه  تٖدثو بُ البلداف كما حدث بُ العراؽ كليبيا كسوريا كليس بعيدا
عبتَ عن آلامها كآمات٢ا، كالندـ على ما ارتكبتو كما بٓ ترتكبو. يقوؿ  التّ ات إبٔالأحداث يدفع الذّ 

و يقتل ا ابغرب، كفيها لا يستطيع الإنساف أف بوافظ على إنسانيتو، إنٌ إنهٌ السارد بُ ىذا ات١قطع: "
  (2)."ليبقى، لينقذ نفسو كجنوده، ليعيش بعدىا كيندـ على أشياء كثتَة ارتكبها كأخرل لم يرتكبها

 اتية:تَة الذٌ السٌ  (ب
فيليب لوجوف دىا "كاية، كت٭دّ اتية كعلبقتها بالرّ تَة الذّ قاد تعريفات كثتَة للسّ لقد اقتًح النّ 

Philippe Lejeune"  على أنها: "حكي استًجاعي نثرم يقوـ بو شخص كاقعي عن كجوده
إف "يدعونا إبٔ اعتبارىا ركاية يقوؿ:  "Bree Germainجتَماف برم لكن "( 3)ات٠اص."

ابغكاية بضمتَ ابؼتكلم ىي بشرة اختيار بصالي كاع كليست علبمة على بوح مباشر، على اعتًاؼ، 
كاية زا ىو الرّ ا متميّ ا إبداعيّ اتية أنتج لنا نصّ تَة الذّ كاية كالسّ فاعل بتُ الرّ كالتّ  (4)"على أكتوبيوغرافيا.

بداعية، كىو طرؽ تلك الفتًة التارتٮية تَية التي أضاؼ إليها الكاتب ما بٓ يكن موجودا بقدرتو الإالسّ 
 ات١سكوت عنها.

 ردية بشكل متقن.ارد، كىو ات١وزع للؤدكار السّ ضمتَ الأنا يطفو على السرد ككأف ات١ؤلف ىو السّ 
رد كىو مانويل الذم يقوـ اردة على طوؿ السّ خصية السّ ذم ت٭يل على الشّ م الّ يهيمن ضمتَ ات١تكلّ 

اكرة، ة، ككاقع عاشو بُ ات١اضي زمن اتٟرب الأىلية الإسبانية من خلبؿ الذّ باستًجاع تٕربة إنسانية عنيف
تو، فيزداد توقو إليها، كشوقو إبٔ كيسرد يومياتو بُ ات١نفى حيث فقد أغلى ما تٯلك الإنساف كىو حريّ 

                                                
 .56ٓ  ،ػجل اٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، ١١ٍوا كٞ ٠ِٛورٟ، عجً اٌّٛد (1)

 .11اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ  (2)

 13/08/2020محمد ألٚبٗ، هٚائ١خ ا١ٌَوح اٌنار١خ فٟ الأكة اٌّغوثٟ اٌؾل٠ش، ِغٍخ ػلاِبد، اٌؼلك اٌضبِٓ،  (3)

alamat.saidbengrad.ne :ٔملا ػٓ: ف١ٍ١ت ٌٛعْٛ، ا١ٌَوح اٌنار١خ، ا١ٌّضبق  20/07/2022، ربه٠ـ الاٛلاع

  22، ٓ 1994اٌضمبفٟ اٌؼوثٟ، : ػّو ؽٍٟ، اٌّووي الأكثٟ، روعّخٚاٌزبه٠ـ 

 .G Genette, Figures, Seuil, Paris, p 254ٔملا ػٓ  اٌّوعغ ٔفَٗ، (4)
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وؿ ساؤلات ح نظرتو إبٔ اتٟياة كتكثر لديو التّ عور باتٟياة كالوجود، كتتغتَّ زكجتو فيتضاعف لديو الشّ 
كت٬د ت٢ا الأجوبة، ت٦ا مكنو  ف يبحث عن كل التفاصيل"، فهو ات١ثقّ جلفاات١دينة التي يتواجد بها ات١نفى "

يوعيتُ كاتٞمهوريتُ. كانت لعبة مصابّ راح وار من الشّ ياسية التي حيكت حوؿ الثّ عبة السّ من فهم اللّ 
 ياسيتُ.حايا كات١عتقلتُ السّ تها عشرات الآلاؼ من الضّ ضحيّ 
مكنتو ىذه ات٠لفية الثقافية من اتٟصوؿ على مكاسب داخل ات١عتقل، أكلا العمل بُ عيادة كما   

اقنة لكتابة رسائل لزكجتو باتريسيا بٍ العمل  أليفية كاستخدامو للآلة الرّ بيب بعد اكتشافو لقدراتو التّ الطّ 
. "ىذه كمدرس لابن مدير ات١عتقل، كأىم مكسب كاف اتٟصوؿ على تصريح لزيارة مدينة جلفا

تٕعلو يستطيع أف يضع العلبقة بتُ الأدياف الثلبثة بُ موضع التأمل  للراكم/البطلات٠لفية الثقافية 
فكانت ات١عادلة التي ت٩رج بها من الركاية برغم تعقدىا تدعو ت١راقبة ما يسمى حوار الأدياف أك 

كالتعايش حيث لا مشكلة اتٟضارات يزيدىا كضوحا ما كصفت بو اتٟالة الدينية بُ اتٞلفا بالتصابّ 
موت الرٌابٌي بتُ ات١سلمتُ كاليهود فيها بل كت٧د مشاركة العرب ات١سلمتُ بُ ات١ناسبات اليهودية )

 (1)( بات١دينة."يعقوب
ذلك  دبضاف السلميفو على ؤل كالكوابيس بُ كجو مانويل بعد تعرّ ينفتح عابٓ من الأحلبـ كالرّ 

ذم بٓ يكن ين الّ  نظرتو للموت كاتٟياة كالدّ ن اتٟكايا، فتتغتَّ ذم تٮرج من طربوشو عات١ا مجل الّ الرّ 
ة بعد مصاحبتو لكورسكي موجودا بُ قاموسو فهو ات١لحد الكافر بالأدياف يعتًؼ بوجود الله خاصّ 

 بائحي لو من منطلق ديتٍ. اليهودم كإنقاذ الصّ 

                                                
أؽّل ِىبٚٞ، ١ّ١ٍوَا كٞ ٠ِٛورٟ رٕزٟٙ فٟ ػ١ٓ الأٍواه ف١جخ.. ِٕفٝ.. ١ِلاك عل٠ل ثمٍُ، ربه٠ـ إٌْو  (1)

30/05/2015 ،post_30.html-http://hacendj.blogspot.com/2015/05/blog ، :ٗربه٠ـ الاٛلاع ػ١ٍ

05/07/2022. 

http://hacendj.blogspot.com/2015/05/blog-post_30.html
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 سالة:الرٌ  (ج
سالة ا، فالرّ كالعميق جدّ  كالعا ّـ ات٠اصّ عبتَ عن التّ  ذم من خلبلو يتمّ الّ  سائل ىذا الفنّ أدب الرّ 

 "خطاب رتٝي على كجو ات٠صوص يتميّز بطابعو التّعليمي كتٗتلف الرّسالة عن ات٠طاب ات١عتاد 
ا."  (1)أك الذم جرل عليو العُرؼ، بأنّها تتّخذ صيغة أدبية، عن كعي كمقصود بها النثر عمدن

سائل إليو بتُ كصوؿ بعض الرّ  كات١نابُ، كلكنّ صالو بالعابٓ ات٠ارجي بُ السجوف يفقد الإنساف اتّ 
للغتو  سائل كانت تصل بالفرنسية كىو الأميّ الفتًة كالأخرل تعيد إليو إحساسو بإنسانيتو، رغم أف الرّ 

مها ت١انويل من أجل ترتٚتها ت١عرفة ت٤تواىا،  إلا أنو كاف ت٭تفي بها أتّٯا احتفاء، كيقدّ  )الإسبانية(الأـ 
من فتاة تدعى مارم تٝعت بقصتو عن طريق صديق مشتًؾ ت٢ما كىو فرنسي كانت الرسائل تصل 

سائل بُ ات١نفى بٍ أخبره عن مارم التي أعجبت ؼ عليو بابلو قبل اتٟرب، ككاف يرسل لو الرّ تعرّ 
 ".دكف كيشوتبشخصيتو كثائر إسباني، رتٔا رأت فيو تلك الشخصية ات٠يالية "

ت الرسالة بشكلها الأختَ، التفت إلى صديقي ابؼلقى كبؼا فرغت من تربصة كل ابؼعاني، كبذل"
د أنها تريد مساعدتو، ة تردٌ على سريره كقرأتها علبو. عرضت مارم على بابلو صداقتها، كفي كل مرٌ 

كأنها برتـً فيو ذلك البطل الذم حارب من أجل كطنو، كلكنو سجن كنفي بعيدا عنو، أرادت أف 
تطيع أف يقرأ رسائلها بنفسو، بٍ سلمت إلى أف يستمر صديقو ترسل إليو كتبا لتعلم الفرنسية، ليس

سالة الثانية أف يكتب بؽا عن حياتو، ككيف يعيشها في معتقل فارني، في قراءتها لو. طلبت منو في الرٌ 
كإف كاف بوتاج أشياء تستطيع أف ترسلها لو. كفي الرسالة الثالثة رأيت كجو مارم، صورة بحجم 

لى فارني، كأعتقد أنو كمنذ ذلك اليوـ علقت بقلب بابلو كأصبحت جزء متوسط رافقت رسالتها إ
 (2)"منو، تزداد حيويتو بقدكـ الرسائل.

                                                
َ، 1988، 1فزؾٟ ئثوا١ُ٘، ِؼغُ اٌّٖطٍؾبد الأكث١خ، اٌّإٍَخ اٌؼوث١خ ٌٍٕبّو٠ٓ اٌّزؾل٠ٓ، رٌٛٔ، ٛ (1)

ٓ169. 

 .45، 44ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، ١١ٍوا كٞ ٠ِٛورٟ عجً اٌّٛد، ٓ  (2)
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تصل أيضا رسائل من باتريسيا زكجة مانويل كيراسلها ىو أيضا، لكنو غتَ اتٝو عندما أخبره  
ة منها، كبعد أف ات١همّ حذؼ ات١علومات  سائل بُ ات١عتقل تقرأ قبل أف تعطى ت٢م كيتمّ لمي أف الرّ السّ 

"كتب أرسل إليها رسالة عن طريق السلمي شرح فيها كل ما قاساه بُ ات١عتقل كصلتو رسالة ات٠لبص 
العنواف بوضوح من الدار البيضاء، تأملتو كنزعت الغلبؼ بسرعة، بٍ أخرجت الورقة كتلوت ما 

ندكؽ، في نفس اليوـ الصٌ سالة في جاء فيها. كتبت لي باتريسيا من ىناؾ تقوؿ إنها كضعت الرٌ 
ـ كاستطاع أف بهد تك لأياٌ الذم أرسل فيو القنصل العريضة التي ككل بؿاميو بكتابتها. درس قضيٌ 

و فاصيل كلكنٌ دحرىا". كمع أف القنصل لم بخبرىا بالتٌ ي، كاختار التي لا يستطيع أحد أف ة ثغراتعدٌ 
  (1)."ة ستنجحبدا كاثقا أف ابػطٌ 

 غوم:عدد اللٌ التٌ  .2
الكتاب  على غراريانة ات١سيحية كاليهودية الة على الدّ كائي بعض الكلمات الدّ ف الرّ كظّ  
ابي، البيعة كالعبرية، ألواح الوصايا، الاعتًاؼ بات٠طايا أما الألفاظ س، اتٟركؼ اليديشية، الرّ ات١قدّ 

 ات١سيحية كقولو ات١سيح، الصليب كاتٞلجلة، الرب كابن الرب كالكنيسة.
 درس أيضا عادات اليهود كالنصارل كقوؿ الراكم عن دفن اليهود ت١وتاىم:يبدك أف الكاتب 

 جلس يقابلتٍأما عن تفصيل اتٟداد فقاؿ: " (2)"رمى بعض الفرنكات الذىبية داخل القبر"
  (3)"داخل كوخو، بفسكا الإبرة كبىيط حذاء من الكتاف، قاؿ إف لو علبقة بابغداد.

بور " كات١وانئ كميناء "قلعة كافاركلياء ات١عتقلبت مثل "كما كظف كلمات باللغة الفرنسية كأتٝ
" كالمجلبت كمجلة كوليج دك فرانس" كات١دارس مثل "بوا دك جيلفتَ" كالشوارع كشارع "فوندارس

 ".الديلي ميل"
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 .146، ٓ اٌّٖله ٔفَٗ (2)

 .150، ٓ اٌّٖله ٔفَٗ (3)
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 سحر ابؼدينة: .3
 يتجلى التاريخ بُ الركاية من خلبؿ فضاءات الركاية الثلبث أكركبا إفريقيا أمريكا، كالأمكنة التي

" فارني دارياجرتٝها مانويل من خلبؿ رحلة مانويل كات١عتقلتُ كت٤نة العبور إبٔ ات١نفى عبر ات١عتقلبت "
" بفرنسا بٍ الرحلة البحرية عبر قوارب ات١اشية إبٔ إفريقيا بٍ من ميناء اتٞزائر ريفيسالتكالطريق إبٔ "

 العاصمة إبٔ عتُ الأسرار تّلفا.
ضمن عنصر: مساءلة ات١كاف  ابؼبحث الأكؿحليل بُ رح كالتّ شّ ىذه الأمكنة كلها ذكرناىا بال

 ركائيا كسنقتصر بُ ىذه اتٞزئية على مدينة اتٞلفة لنكتشف كيف نفتنا تٚيعا داخلها.
ي من دلالة تارتٮية، إف حضور اسم ات١كاف بُ الركاية يستدعي حضور ما تٯثلو بُ ذىن ات١تلقّ 

كاية تٮضع لرؤية الكاتب اتٞمالية كات١عرفية للواقع، فات١كاف رّ كلكنو ليس ىو ات١كاف الواقعي لأنو بُ ال
توىم القارئ تْقيقة السرد، حتى كإف  اتٞلفة كمعتقل عتُ الأسرار ىي أمكنة ذات مرجعية كاقعية

قاليد الواقعية ىي الواقع، فإف نقطة الوصوؿ ليست ىي العودة إبٔ "كانت نقطة انطلبؽ الركائي بُ التّ 
  (1)ا خلق عابٓ مستقل، لو خصائصو الفنّية التي ت٘يزه عن غتَه."عابٓ الواقع، إت٪

لقد حضرت مدينة اتٞلفا حيث كصف موقعها كبعض الأمكنة التارتٮية فيها، فأسلوب الوصف 
 ت٬عل ات١كاف بُ الركاية طريق اللغة ت٦اثلب للمظهر ات٠ارجي.

وارىا، كرأيت مسجدىا القديم لت ابؼدينة من ابعهة الغربية للمعتقل، صغتَة بؿتمية بأستأمٌ "
ا عليها. كحتى ابؼقبرة التي رأيناىا في ابعهة الشرقية كانت تي كنٌ ة كالٌ مرتفعا ىو أيضا فوؽ تلٌ 

صديقي لم يسعفتٍ بحكمتو، كانتبو بعد أياـ فقط إلى مقبرة اليهود  غريبة، كتساءلت عنها، كلكنٌ 
عرؼ أف في ابؼدينة يهودا من السكاف من ابعهة ابعنوبية للمعتقل، كإلى ذلك اليوـ لم يكن ي

 (2)"الأصليتُ.

                                                
 .785، ٓ ١ٍ1985يا لبٍُ، ثٕبء اٌوٚا٠خ، كاه اٌز٠ٕٛو، ث١وٚد،  (1)

 .36ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، ١١ٍوا كٞ ٠ِٛورٟ عجً اٌّٛد، ٓ  (2)
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كانت نفسها كجوه الفقراء في جلفا، كاف فيها: "د الكاتب مكانيا للمدينة بذكر طبيعة السّ تٯهّ 
ور، كفي أكؿ عبور إلى ىناؾ، لاحظت أنها لم تكن بزتلف كثتَا عن التي القرية المحتمية داخل السٌ 

تفاصيل، أغلبهم من الفقراء؛ إلا أف النظرة لم تكن لتحمل معها في إسبانيا، كجوه عربية قدبية ال
تلك ىي حاؿ مدينة اتٞلفة الكولونيالية كحاؿ أم مدينة جزائرية بُ العهد  (1)"إلا الرضا.

 الاستعمارم الفقر كالغبن كالتهميش، كاتٟياة الكاتٟة إلا أنها راضية بقضاء الله كقدره.
فقبل تٜستُ سنة أم قبل بناء فرنسا  (2)."كن إلا منفى قدبياكاكتشفنا أيضا أف ابؼدينة لم ت" 

ت٢ذا ات١عتقل نفت أمتَ كومبوديا ات١عارض لسياستها الاستعمارية لوطنو إبٔ اتٞلفة، لقد جيء بو 
كزكجتو إبٔ اتٞزائر بعدما صرح بآرائو ات١ناىضة للبستعمار كحبس بُ منزؿ عليو اتٟراسة. بٓ يكن دكف 

نفي إبٔ جلفا فبعده نفي الرابي يعقوب منذ أربعتُ سنة لنفس الأسباب معارضة شاكر ىو الوحيد ات١
فرنسا.  زيارة ات١دينة غتَت كل شيء كقلبت حياة مانويل رأسا على عقب، كما فعلت أيضا 
بكورسكي الذم رفض ات٠ركج منها مع اللجنة الأت٦ية فقد بتٌ فيها عوابٓ ركحانية لنفسو تكثفت 

 بفضل الرابي يعقوب. 
يكمن سحر مدينة اتٞلفة بُ كونها رغم صغر مساحتها أنها تٖتمل ثلبث ديانات عجزت أكركبا 

في الأياـ بكاملها عن احتوائها فنشبت اتٟركب بتُ شعوبها يقوؿ السارد بُ ىذا ات١قطع السردم: "
من الأكلى بدت لي جلفا غامضة بأبنيتها القليلة كسورىا القديم، بٍ دخلتها كزادت حتَبٌ أكثر 

ابؼشاىد التي كنت أراىا أحيانا. بير رجل من اليهود يستَ إلى جانب العربي كإخوة، كللحظات 
أبظع جرس الكنيسة يرتفع، كأكشك أف أصطدـ ببعض الأكركبيتُ الذين يستَكف إليها. أحاكؿ 

لبة يوقظتٍ من غيبتي، رجل ابؼسلم الذم يدعو الناس إلى الصٌ نسياف كل ابؼشاىد كلكن صوت الٌ 
علتٍ أطرح آلاؼ الأسئلة عن ىذه ابؼدينة القرية التي لا يتجاكز سكانها العشرة آلاؼ، ككيف كبه
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تتأقلم الديانات فبها بينما كانت أكركبا برتًؽ بنار ابؼدافع، كىي التي لم تتسع للمسيحيتُ 
  (1)."فقط

رين تُ كبتُ ات١عمّ ليّ ا بتُ ات١سلمتُ السكاف الأصردم جليّ تٍ بُ ىذا ات١قطع السّ سامح الديّ يظهر التّ 
سالات صديق كالإتٯاف بكل الرّ تي تدعوه إبٔ التّ ك بتعاليم دينو الّ صارل، فات١سلم يتمسّ من اليهود كالنّ 

ماكية ككل أنبياء الله لأنها تٗرج تٚيعها من مشكاة كاحدة كىي الإسلبـ لذلك يتجلى ىذا السّ 
أثناء ت٦ارستها بينما لا يعرؼ الأكركبيوف إلا  لوؾ اتٟضارم بُ احتًاـ ديانة الآخر كعدـ التعرض لوالسّ 

كبكن الذين طابؼا ادعينا الإنسانية، التي لم نعرفها في يوـ لبح ضد كل من يعتًض الكنيسة "لغة السّ 
  (2)."ما

ىي مدينة إذف تٖتمل الاختلبؼ حيث حرية الاعتقاد، مدينة تتسع للجميع فيتعايشوف 
 ضر اليهودم جنازة ات١سلم كالعكس صحيح.كيتشاركوف الأفراح كالأقراح تْيث ت٭

رفض مانويل فكرة كجود الإلو طيلة حياتو كلكنو بُ صحراء اتٞلفة اقتًب منها كثتَا يقوؿ: 
"ككلما فكرت في ىذا ابؼوضوع مبعدا الدين عن تفكتَم، أجدني بطريقة أك بأخرل أعود إلى الله 

 (3)قريب جدا من البشر."الذم مثلما قاؿ عنو صديقي البولوني: إنو في الصحراء 
كإذا فكرت بطريقتو فإني أفهم أنو يتكلم عن فكرة الله التي ىاجرت إلينا بكن الأكركبيوف، كلم "

 (4)."نكن لنعرفها لولا الصحراء
 تقاطع ابؼكاني بالنفسي: .4

ب إبٔ أركاحهم للمكاف سلطتو على كل من نفي بو، فقد تغلغل ات١نفى بُ نفوس ات١عتقلتُ كتسرّ 
كرغم أف لى ات١دينة، فرغم اختلبؼ ثقافاتهم كمشاربهم إلا أنو ت٭كم قبضتو عليهم تٚيعا "كحتى ع

نا التقينا ليس في البيعة كلا في شقة الأمتَ رؽ كذلك اختلفت كلكنٌ أيامنا اختلفت كالطٌ 
                                                

 .105ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، ١١ٍوا كٞ ٠ِٛورٟ عجً اٌّٛد، ٓ  (1)

 .106 اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ (2)

 .127، 126ٓ  اٌّٖله ٔفَٗ،(3)

 .127، ٓ اٌّٖله ٔفَٗ (4)
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الكمبودم، كلكن في مكاف آخر، موغل في نفسينا، كربدا امتد أيضا إلى البقية إنو ابؼنفى الذم 
عبر كل جدار داخل ابؼدينة، كحتى خارجها، في "عتُ الأسرار"، ككبرياؤىا الذم طغى  يتسرب

 (1)."على كل شيء
يعاني البطل من الاغتًاب النفسي تْيث أنو بُ ات١نفى أعاد اكتشاؼ ذاتو الأعمق بعد أف فقد 

يء ديق، بُ اتٟرب تٗسر كل شقة بُ كل معتقداتو فاتٟرب قد كشفت كل شيء العدك كالصّ الثّ 
خسرنا كل شيء، الأرض كالعائلة، كأصبحنا مطاردين من مكاف إلى آخر، كأضحت معتقلبت "

ففي ىذا ات١قطع تٯكنك أف تدرؾ حجم  (2)."أكركبا تضيق بنا، بٍ رمينا دفعة كاحدة إلى إفريقيا
الإت٧اب اخلية التي تستحوذ على البطل، بُ ات١نفى تعلم مانويل مواجهة ت٥اكفو؛ ات٠وؼ من ات١عاناة الدّ 

لمي، كات٠وؼ من ات١وت بعد أف لامس بائحي كالسّ فو على الصّ فقد تٗلى عن ىذه الفكرة بعد تعرّ 
ب عليو غرافاؿ بندقيتو ىو كبقية ات١عتقلتُ كحانية بُ ات١دينة، ككاجو ات١وت كجها لوجو عندما صوّ الرّ 

 فتيقن أف ات١وت ليس بيد أحد إت٪ا بيد الإلو.
 بابلوتركت أثرا بليغا على نفسو فاختفاء  بدانويلات ات١نفى التي أت١ت الأحداث الأليمة كخيب إفّ 

، كورسكيكرحيل  الرابي يعقوبات١فاجئ كادعاء مدير ات١عتقل بأنهم قتلوه كرموه للكلبب بٍ موت 
ىذه الأحداث كقبلها اتٟرب جعلتو يرل الأحلبـ كالرؤل ات١زعجة كات٢لبكس، كيتخيل أشياء غتَ 

حراء لتَسم كائي العوابٓ الغرائبية للصّ استثمر الرّ ، ففتحت لو أبواب التأمل كاسعةموجودة. فالصحراء 
كبذلى لي ابؼوت، رأيتو كاقفا أمامي ينظر إلي بعينتُ مشاىد حية ت١ا كراء الطبيعة كأسئلة الوجود "

باردتتُ، حدؽ بي كأسرع منحدرا إلى الأسفل، مثل خيط دخاف كىو بولق بذاه ابعسر، بٍ 
  (3) بوابة ابؼدينة بـتفيا عبرىا."ينعطف إلى

 ألم يكن ىناؾ بناء يقابل ىذه الفتحة؟ -"
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 لا أذكر أنو كجد بناء خارج السور عدا ابػياـ. -
 كلكتٍ رأيتو من قبل. -
 (1)لا تأمن ابػلبء فإنو عالم ثاف، بو أيضا كائنات أخرل برب أف تعبث مع البشر." -

د ات١ا كرائيات لكنو بعد دخولو الصحراء كعوات١ها صرح بإتٯانو قبل ات١عتقل بٓ يكن مانويل ليؤمن بوجو 
 بها كجدكاىا. 

 ابؼكاف كابؼرأة: .5
نفي الثوار اتٞمهوريوف الإسباف كمعهم معتقلوف من كل اتٞنسيات بعيدا عن أكطانهم كأىلهم 

 الزكجة كلا حيث لا يستطيع أحد زيارتهم لا الأـ كلا عتُ أسراركزكجاتهم كزج بهم بُ ات١نابُ خاصة منفى 
  فمانويلاتٟبيبة، لذلك يقل حضور الأنثى بُ الركاية إلا من خلبؿ الرسائل التي كانت تصل ات١عتقلتُ؛ 

الزكجة الوفية لزكجها رغم ما قاستو خلبؿ زكاجها منو فقد  باتريسياكانت تصلو الرسائل من زكجتو 
عن زكجها بسبب  باتريسيافتًقت حرمها من كونها أمّا، كليس أقسى على ات١رأة من عدـ الإت٧اب، ا

 اتٟرب كاعتقالو، لكنها ظلت متمسكة بو كسعت جاىدة لإنقاذه إبٔ أف ت٘كنت من ذلك.
ك كتقع بُ حبو دكف أف تراه فقط لأنها تٝعت عن بطولاتو من خلبؿ صديق مارم بابلتراسل 

ني الفلسفية. كبعثت إليو مشتًؾ بينهما، كانت رسائلها غاية بُ اتٞماؿ كالعمق تتخللها الأشعار كات١عا
تي تعلق بها بابلو كازداد حبو بالكتب ليتعلم الفرنسية كيكتب ت٢ا بنفسو دكف كسيط، كما بعثت صورتها الّ 

ت ماريا أملو ل بابلو الوحدة فقد تٖولّ مرضها بٓ يسعفها ت١راسلتو كما فعلت سابقا، فلم يتحمّ   أفّ ت٢ا، إلّا 
 تي توفيت إثر مرض عضاؿ.ل إبٔ ت٤بوبتو ىذه الأختَة الّ الوحيد بُ اتٟياة، كفر ىاربا علو يص

 استقبلتهما بُ بيتها ىي زكجة مدير السجن التّي  ككورسكي مانويلات١رأة الوحيدة التي رآىا 
بعض  مانويللتدريس ابنها كقدمت ت٢ما قنينة تٜر تشاركوا بُ شربها مع زملبء ات٠يمة، كما رأل 

ل بإحداىن رغم رغبتو ات١لحة فقد كانت ات١دينة كات١نفى يسيطراف على صو بٓ يتّ ساء بُ القرية كلكنّ النّ 
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شيء سول   ر أمٌ  لم أتذكٌ أكيد تتذكر رغبات جسدؾ المحمومة )...( كلكتٌٍ بالتٌ كل تفكتَه: "
كوابيس استطعت أف أبذاكزىا، كصارت ابؼدينة تعتٍ أسئلة أخرل موغلة في ابؼنفى. كاليوـ زاد 

  (1)"مل ىو الآخر ابؽاجس مثلي.يقيتٍ أف صديقي اليهودم بو
 كاية:الرٌ  في الوعي ارتيٌ  توظيف ثانيا(

إضافة إبٔ الوصف ات٠ارجي للشخصيات كالأحداث كالأمكنة يلجأ الكاتب إبٔ دكاخل الإنساف 
، ة الاستًجاع كغتَىافسية كخاصّ ار الوعي كتقنياتو من تداع حر كات١ناجاة النّ عن طريق ات١ونولوج كتيّ 

ار تيّ بُ كتابو "ركبرت ت٫فرم  ذكرليستًجع أياـ السلم كاتٟرب. كيالراكم إبٔ ات١اضي حينما يعود 
جربة العقلية كالركحية التّ  ار الوعي ىو بو أدب تيّ  ت٣اؿ اتٟياة الذم يهتمّ : "بُ الرّكاية اتٟديثة أفّ الوعي 

ب العقلية من الأحاسيس، صلتُ بات١اىية كالكيفية. كتشتمل "ات١اىية" على أنواع التجار من جانبيها ات١تّ 
مز، كات١شاعر، كالذكريات كالتخيلبت، كات١فاىيم، كألواف اتٟدس، كما تشتمل "الكيفية" على ألواف الرّ 

كعي بٍ كتيار الوعي منهج جديد ظهر مع نظريات فركيد عن الوعي كاللّب  (2)"داعي كعمليات التّ 
، كالوعي بهذا ات١فهوـ عند ت٫فرم فس كالأدبنّ علم ال لبقح بتُقد الأدبي عن طريق التّ انتقل إبٔ النّ 

 يهتم كعي الإنساف بالتجربة الإنسانية.
 خصية المحورية كأفكارىا كرؤيتها للعابٓ يستعمل الكاتب:رؼ على الشّ كللتعّ   

 ابغوار ابؼزدكج: .1
 ت٬مع بتُ التخاطب ات٠ارجي كات١ونولوج الداخلي، كىذا الأختَ جاء بتُ علبمتي تنصيص:

ستو بيدم، كسحبت الوثيقة كقرأت: أحد ما دمت أملك التصريح في جيبي، برسٌ لن يطاردني 
مواطن في  ؿ في ابؼدينة على مسؤكلية مدير ابؼعتقل كيعامل مثل أمٌ يد مانويل أف يتجوٌ "يسمح للسٌ 

 ابؼدينة."

                                                
 .117ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، ١١ٍوا كٞ ٠ِٛورٟ عجً اٌّٛد، ٓ (1)

، ٓ 1975، 2ٛ اٌوٚا٠خ اٌؾل٠ضخ، رو: محمد اٌوث١ؼٟ، كاه اٌّؼبهف، ِٖو، ، ر١به اٌٛػٟ فٟهٚثود ّ٘فوٞ(2)
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 ابؼونولوج الداخلي:  (أ
بُ  -جزئي أك كليت٨و -ىو "تقنية لتقدنً المحتول النفسي للشخصية من دكف التكلم بذلك على 

اللحظة التي توجد فيها ىذه العمليات بُ ات١ستويات ات١ختلفة؛ الانضباط الوعي قبل أف تتشكل 
  (1)للتعبتَ عنها بالكلبـ على ت٨و مقصود."

"الآف يستطيع الفرنسيوف أف يسخركا مع الإحساس بات٠يبة كات٢زتٯة كانتصار الفاشيست يقوؿ: 
لوا: ألم يكن عليكم أف تتفقوا، كمن بٍ تدَّعوف أنكم تدافعوف  الضجيج، كيقو منا كيضحكوا حتٌى 

كضع السارد  (2)"عن كطنكم ضد الفاشية. تستحقوف أف ترموا مثل كلبب ضالة إلى إفريقيا.
مونولوجو الذابٌ بتُ علبمتي تنصيص، كل ىذه الأفكار ظلت تدكر بُ كعيو فقط خوفا من إعلبنها 

 اتٟقيقة. فيزداد حزنو كأت١و حتُ يعي لبابلو
 الارتداد: (ب

ىواجس تشتعل في رأسي، تعيدني إلى تلك الأمسية ابعميلة في قاعة ابؼسرح في برشلونة.  "
كاف العرض الأكؿ لفيديليو، الأكبرا الوحيدة لبتهوفن، ككانت زكجتي إلى بييتٍ، مبتهجة، كىي 

على ابغراس  ترل ليونورا، زكجة البطل ابؼسجوف، تقف متنكرة في ثياب رجل من أجل التحايل
لتحرير زكجها بدت لي زكجتي ذلك اليوـ في ثوب أحد ابغراس، شككت في البداية لكن صورتها 

 .(3)"ظلت ترافقتٍ في ابؼعتقل
 بو إبٔ معتقل عتُ الأسرار، رتٔا أملب بُ التحرر تٗيل زكجتو تأبٌ لإنقاذه. الفلبش باؾ جاء كىو يزجّ 

                                                
، 2ٚثود ّ٘فوٞ، ر١به اٌٛػٟ فٟ اٌوٚا٠خ اٌؾل٠ضخ، روعّخ: ػجل اٌوؽّٓ اٌوث١ؼٟ، كاه اٌّؼبهف، ِٖو، ٛه (1)

1975 ٓ ،44. 
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ابغرب، تلبميذم بوملوف الكراسات كبها كىكذا عدت في بغظة قصتَة إلى سنوات قبل "
ارتدت الذاكرة بالراكم عندما كجد   (1)".بسارين ابغساب، ينتظركف بالدكر أف أقوـ بتصحيحها

 كراسة الطبيب حيث تذكر تلبمذتو بُ ات١اضي. 
 يئي:زـ الشٌ التلٌب  (ج

تدناه  البطل يستذكر ات١اضي كىو يرل أشياء من اتٟاضر كنوع من الاستمتاع العقلي الذم اع
"كانت نفسها كجوه الفقراء في جلفا، القرية المحتمية داخل السور، كلما رأينا ما يذكرنا تٔا ت٨ب 

كفي أكؿ عبور إلى ىناؾ لاحظت أنها لم تكن بزتلف كثتَا عن التي في إسبانيا، كجوه عربية قدبية 
  (2)."التفاصيل، أغلبهم من الفقراء؛ إلا أف النظرة لم تكن لتحمل معها إلا الرضا

 ابغلم: (د
كمن تٕليات تيار الوعي استخداـ تقنية اتٟلم الذم يسهم بُ الكشف عن الرغبات ات١كبوتة ت١ا 

 يعتمل بُ نفس السارد بكل حرية، فاتٟلم يقوـ بدكر التعويض عن شيء عجز عنو بُ الواقع. 
بي... "ترتفع أصوات الأطفاؿ، كيلجوف بخفة إلى الأحلبـ، أقف بينهم، كىم ينادكنتٍ: " أ

أبي" كأنا مشدكه بعددىم، كانوا كثتَين، فكيف أكوف بؽم أبا، أنا الذم لم أملك كلدا كاحدا! 
يزداد ضجيجهم من حولي، "أبي ... أبي" كيقتًبوف متٍ، يتشبثوف بساقيٌ، بعضهم بيسك يدم، 

شيئا كيدكركف حولي مرددين نفس الكلمة التي لم أجربها أبدا، بٍ ظهرت زكجتي باتريسيا، تقتًب 
فشيئا حتى بلغت ابؼكاف الذم كنت بؿاطا فيو بالأطفاؿ، بٍ بدأت تشتَ إليهم كاحدا كاحدا 
كتعدىم، كتكررت حركاتها بهوس، ازداد استغرابي بؽا، كما ازدادت سرعتهم، كىم يدكركف حولي. 
شعرت بدكار مفاجئ، كسقطت في ابؼكاف نفسو، كحتُ أفقت كنت في الغرفة، كضجيج الأطفاؿ 

 (3)بيتد إلى الداخل عبر النافذة" العرب
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عور بالذنب حياؿ باتريسيا جعل تلك الأحلبـ تراكده فزكجتو كانت تتمتٌ أف تلد من الرجل الشّ 
الذم أحبتو كلكنو رفض بدعول ات١وت بُ اتٟركب كلكن اتٟياة بُ ات١نفى علمتو معتٌ آخر للموت، 

ىا. لذا فهو بُ قرارة نفسو نادـ على فات١وت لا ينتج فقط عن اتٟرب فمن بٓ تٯت بها مات بغتَ 
 ة كيتمتٌ لو أنو استطاع تٖقيق ذلك. فريط بُ الأبوّ التّ 

قة. فزعت أكؿ الأمر، بٍ تشجعت كسرت فجأة رفعت رأسي، كانفجرت أماـ الشٌ  "بٌٍ 
خطوات أخرل إلى الأماـ حتى بلغت الباب. كاف ابغارس يقف أمامو، كعجبت أنو لم يطلب إلٌي 

الباب مفتوحا حتُ رأيت الأمتَ الكمبودم بهلس في ابغديقة، كأمامو طاكلة الرحيل. كاف 
الشطرنج، كما إف رآني حتى ناداني بابظي، خرجت ابغركؼ سليمة من فمو: "مانويل، لقد تأخرت، 

ألاعبو،  ليس من عادتك، تعاؿ كأكمل الدكر الذم بدأتو، أـ أنك بزشى ابؽزبية". جلست
ظر إلي كقاؿ: "أنت شخص جيد كبرب ملكك" بٍ حاصره من كأبعدت ابؼلك عن ابغصار. ن

جديد، كاضطررت أف أضع في طريقو ابعندم بدؿ القلعة، كىنا احتد: "بؽذا خسربً ابغرب. لم 
بسلكوا أم شيء عدا ابعنود، كفرربً بهم مثل كلبب إلى ابعباؿ". كفي النقلة الثانية كنت قد 

رفتو بٍ بظعت الباب يصفق من خلفو. جريت حاصرت ملكو حصارا نهائيا. كقف كأسرع إلى غ
حتى بلغت الغرفة، ناديت عليو كلكنو لم بهبتٍ. خرجت خائبا من عنده، كعدت إلى مكاني عند 
السور،أراقب ما سيحدث، كفي بغظة رأيت عربة بحصاف يقودىا السلمي تتوقف عند الباب، بٍ 

، جهة. بدا كل شيء مثل حلمنزؿ كبضل تابوتا بدساعدة ابغارس كغادر مثلما أتى من دكف 
أغمضت عيتٍ لأتأكد منو، كجدت نفسي أصرخ داخل الصندكؽ، بؿاكلا ابػركج منو، كلكنو كاف 
مقفلب بقوة، بٍ اصطدـ بشيء مثل صخرة، كلم أع الأحداث التي تلت ابؼشهد. فتحت عيتٍ 

 (1) مرعوبا، كسعدت أنو بؾرد حلم."

                                                
 .141، 140، ٓ ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، ١١ٍوا كٞ ٠ِٛورٟ عجً اٌّٛد(1)



       جبل ابؼوت، مساءلة ابؼاضي بعيوف الفصل الثاني:
  حاضرة

091 

 

يو، ات٢زتٯة بُ اتٟرب، ات٢زتٯة بُ الإت٧اب، ات٢زتٯة أماـ ىو الشعور بات٢زتٯة ت٭اصره بُ كعيو كلاكع
 ات١وت، كخيبة ات١نفى.

 ابؽذياف: (ه
بؼاذا بودث ىذا؟ بؼاذا خيبت أمل كل الذين أحبوني؟ باتريسيا أرادت أطفالا، كبابلو بستٌ "

 أف يكوف بؿبوبا، ككوريسكي اشتاؽ أف يتحوؿ إلى آية في كتابو ابؼقدس تتلى كل يوـ على ابؼوتى،
كالأمتَ ابؼنفي مات لأني حاصرتو بالقلعة كالوزير، كطفلك لم تقتلو ابغرب مثلما كنت أدعي بل 

 (1)."قتلو التيفوس. ىل كاف ىذا عدلا؟ لقد بزلى الله عنا حتُ كنا في سيتَا
بعد إصابتو باتٟمى أصابو ات٢ذياف كأصبح تفكتَه مشوشا مع قلة الوعي بالبيئة المحيطة بو، 

 ككلبمو عشوائيا كغتَ منتظم.فأصبح تفكتَه 
" دكرا فعالا بُ تٖقيق ات١عادلة الصعبة تَا دم مويربٌسيٌ ار الوعي بُ ركاية "لقد كاف لأسلوب تيّ 

بتُ الالتزاـ بقضايا التاريخ كالواقع السياسي كالاجتماعي من جهة كتٚاؿ الإبداع من جهة أخرل، 
الفتٍّ حيث أخذ القارئ بعيدا إبٔ عابٓ  فقد ساعد على الإفلبت من براثن التاريخ كغلب اتٞانب

 ات٠ياؿ كالركحانية.
 

 كاية:الرٌ  لغة ثالثا(
كائي، فلب تٯكن الاستغناء عنها بُ سرد الأحداث، نات ات٠طاب الرّ غة من أىم مكوّ تعد اللّ 

كائي، كقد استعمل عيساكم لغة فصيحة تٚيلة كراقية خصيات كالفضاء الرّ كتصوير كتشكيل الشّ 
عقيد، كقد أحسن استغلبت٢ا بُ توليد ات١عاني كاستثمارىا بُ خلق صيغ ت٣ازية عوبة كالتّ خلت من الصّ 

" بكل النزكؿ" يوظف الكاتب لفظة "بلد ابؼنفىففي القسم الثاني من الركاية ات١عنوف بػِ " .أك استعارية
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سيح نزلت مثل ابؼاشتقاقاتها فتختلف معانيها من خلبؿ السياؽ التي كظفت فيو يقوؿ بُ ات١فتتح: "
 (1)من على ابعلجلة، كرميت بالصليب بعيدا بعد أف حطمتو."

بالانعتاؽ من أغلبلو رغم أف ىذا ات٠ركج بٓ  من ات٠ركج من ات١عتقل أحسّ  مانويلتٔجرد أف ت٘كن 
ما لابن مدير يكن نهائيا إت٪ا تصريح مشركط لزيارة ات١دينة ت٘كن السارد من أخذه بعد أف صار معلّ 

فقد أطبق ات١عتقل على أنفاسو كسلبو كل شعور بالإنسانية، لذلك صور  أنو شعر باتٟريةات١عتقل، إلا 
ذم يكتنف ات١وقف على كحاني الّ الرّ  و اتٞوّ ليب كنزكلو حيا "إنّ ر ات١سيح من الصّ زكؿ بتحرّ لنا ىذا النّ 

ت١دينة فعل الرغم من كوف مانويل إنسانا ملحدا، شيوعيا باعتًافو كإقراره، غتَ أنو ت٬د بُ دخوؿ ا
  (2)" الذم تٗلص من أدراف اتٟياة كترؾ شقاكتها خلف ظهره."ابغاج"

 (3)."كدخلت حاجا إلى ابؼدينة بعد أف كىبتٍ السيد كابوش ىذه العطلة"
فكلمة نزؿ جرت معها رياح التغيتَ  (4)لقد نزؿ ابغلفاء"قائلب: " 13بٍ يفتتح الركائي ات١فصل 

عتقلتُ فيتجدد كيتطلعوف إبٔ اتٟرية. إف نزكؿ اتٟلفاء حادثة كالأمل الذم كاد تٮبو بُ نفوس ات١
تارتٮية مهمة بعد اتٟرب الأىلية الإسبانية مكنت من إيقاؼ الزحف الأت١اني كحكومة فيشي كتأمتُ 

إبٔ قلوب  شماؿ إفريقيا كالبحر الأبيض ات١توسط، كنزكؿ اتٟلفاء بُ اتٞزائر العاصمة ككىراف أعاد الأمل
: "نزلوا منذ لهم ينتظركف دخوت٢م معتقلبت حكومة فيشي كتٖريرىم فقد قاؿ أحدىمات١عتقلتُ كجع

  (5)."أياـ كأنهم حتما سيأتوف ىنا لتحريرنا
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شهر مر على نزكؿ ابغلفاء كلم يقوؿ: " 14لكنو يعود كيستعمل لفظة النزكؿ بُ مفتتح الفصل 
د ات٠يبة من جديد لتسكن فكل ذلك الانتظار كالتًقب ذىب ىباء منثورا كتعو  (1)"بودث شيء

 النفوس التي تعلقت تْباؿ الأمل شهرا كاملب.
كلكنو بالتأكيد تي فقدت داخل ات١عتقل "غوم البحث عن معتٌ الانسانية الّ ت٭اكؿ القالب اللّ  

عرفاف بابعميل للطبيب الذم جعلتٍ أنزؿ إلى ابؼدينة كأعيد اتصالي بابغياة البشرية بعد أف 
قضت العزلة داخل ات١عتقل على أم معتٌ للحياة  (2)."عتُ الأسرار أكشكت على نسيانها في

رد دكف ات١بالغة بُ الانزياح كىي الفصحى العادية كىي البشرية، كما كظف الكاتب لغة تصلح للسّ 
لن أكتب مرثية لغة قادرة على تٖريك الأحداث كنقلها من ات١اضي إبٔ اتٟاضر كالعكس صحيح. "

عبة قبل تبتها في يوـ ما، كرثيت نفسي في ابغقيقة، عندما أغلقت اللٌ عبة، لأني قد كبؽذه اللٌ 
ة القطع. ىل يفهم ىؤلاء سنوات، على إسبانيا، كبكن أخذنا القطعة الفارغة، كأخذ فرانكو بقيٌ 

  (3)."الإسباف الثلبثة أف الطريقة التي سارت بها اللعبة ىذه الليلة كانت بفاثلة بؼا حدث
ورة، قطيع ات١ونتاجي، القرب كالبعد، لغة الصّ ينمائي مثل التّ د السّ ر ف الكاتب السّ كما كظّ 

كغتَىا فقد ضمن الكاتب ركايتو قصصا قصتَة حيث يلتقط الأحداث كيقدمها على شكل مشاىد  
، ففي (4)ينما لا تهدؼ بُ معظم الأحياف إلا لنقل قصة إبٔ صور"السّ  كما برل صلبح فضل: "أفّ 
يوـ أذىب إلى الشقة، أراقب الباب، كأطل من النوافذ  كلٌ ات١ي: "لسّ قصة الأمتَ الكمبودم يقوؿ ا

باحثا عنو، مع أني رأيت العربة كىي تأخذ الصندكؽ إلى ابعزائر، ليعاد إلى كمبوديا، كبالرغم من 
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أنتٍ لوحت أيضا مودعا زكجتو كابنو، كلكتٍ أردت أف أرل بذليو في الأمكنة التي جلسنا فيها، 
 (1)."بنا الشطرنج، كضججنا فيهاكدخنا السجائر كلع

ورة حسب ها الصّ ت٤لّ  غة كتٖلّ قطات عن طريق الكامتَا حيث تتًاجع اللّ كما يقوـ بتقطيع اللّ 
بات كجهة النظر ففي ىذا ات١قطع تتغتَ حركة الكامتَا حيث تستَ إبٔ الأماـ بٍ إبٔ ات٠لف من متطلّ 

التفت إليو بؿاكلا أف أستعيد ارد: "يقوؿ السّ ينمائي مز السّ مع تقنية الرّ  )القرب كالبعد(ات١وضوع 
اللحظة، كدبنتتٍ الرائحة اللعينة، صعدت إلى رأسي، كامتد الألم بورؽ عيتٍ. حاكلت أف أمسح 
الدموع التي نفرت، غتَ أف الألم يزداد حدة، بسنيت بغظتها أف يفتح الباب كتدخل منو الريح 

الرائحة، كبدأت الظلمة تكتسح ابؼكاف من بعنف، سأبرمل البرد كلكتٍ لم أستطع أف أبرمل 
مز تظهر تقنية الرّ  (2)."حولي، كالوجوه تتقلص كتتسع بٍ فجأة انتشر الظلبـ في كل مكاف

مييز بينو كبتُ ائحة الكريهة التي اشتمها بُ القطار رمزا عن إىانة ات١عتقل كعدـ التّ ينمائي بُ الرّ السّ 
 ت.اتٟيوانات التي شحنت قبلو بُ نفس العربا

خصيات تركم أحداث ات١اضي كتربطو باتٟاضر عن عة تٕعل الشّ كائية ات١تقطّ كىذه ات١شاىد الرّ  
قت كاية كشوّ ينمائي التي أضافت تٚالية للرّ قت تقنية ات١ونتاج السّ طريق الفلبش باؾ كىكذا تٖقّ 

 القارئ ت٢ا. 
  رقي:الشٌ  صورة رابعا(

علبقة جدلية تٕمع بينهما أك رتٔا صراع لعدـ  لا تٯكن اتٟديث عن الأنا دكف اتٟديث عن الآخر،
ا الأنا ة مغلوبة أمّ ة غالبة كأمّ الاعتًاؼ بالآخر، فالأنا الغربي ينظر إبٔ الآخر الشرقي نظرة استعلبء؛ أمّ 

 سبة إليو مستعمر كمستعمَر، ثنائي لا يلتقياف أبدا.رقي فينظر إبٔ الغربي آخر بالنّ الشّ 
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ت٢ذه العلبقة: "إذا كاف الشرؽ ىو الآخر بالنسبة إبٔ الغرب فإف كيرل إدكارد سعيد بُ معاتٞتو 
الغرب ستَصد كل السمات التي تٮتلف بها الشرؽ عن الغرب بوصفها تٝات دكنية كرتٔا غتَ 

 (1)آدمية."
رؽ مصطلح ابتدعو الغرب لبلبد الإسلبـ فلطات١ا أرقّهم ىذا الدين، كحتى أف ات١سيحية أتت فالشّ 

قد أكبركىا على ىذه الأرض، كقدموا صورا تنميطية للشرؽ فتارة برابرة كت٫ج كعابٓ من بلبد ات١شرؽ كل
ثالث كتارة شعوب منحطة تٖتاج الغرب تٞعلها متحضرة كغتَ ذلك من الصفات الدكنية، كىذا 

 تقسيم ثقابُ ت٤ض.

 الأنا في الركاية: .1
الإسباني الذم يعبر عن ذاتو  من ىو الأنا بُ الركاية؟ الأنا الغربي بُ الركاية ىو الراكم مانويل

"، ما سهل عليو ات١شاركة بُ الأحداث كبالتابٕ ت٦ارسة سلطة اتٟكي بصدؽ، أناباستخداـ الضمتَ "
 فيتمكن من التعبتَ عن صراعاتو كإيديولوجيتو.

بً نقل مانويل كبقية ات١عتقلتُ من أكركبا بلبد الأنوار إؿ إفريقيا ات١كاف المجهوؿ الذم لا يعلموف 
" كاف يوما لا بيكن أف بيحى من الذاكرة. حتى بابلو بدا سول أنها بلبد الفهود كالفيلة:  عنو

بـتلفا، أكثر تفاءلا عندما عرؼ أننا ذاىبوف إلى إفريقيا، اعتقد أنها ىي التي قرأ عنها في 
مغامرات الرحالة حيث يصطادكف الفهود كالفيلة، كلكنو لم يلبث أف صمت عندما انفجر شاب 

بيننا بالبكاء كىو يقوؿ: "سوؼ بموت في مستعمرات مليئة بالأمراض كابعوع. إنهم لم  فرنسي
  (2)"يرسلونا ىناؾ إلا من أجل ابؼوت.

رؽ حيث اللبعودة، كلكن سرعاف ما وداكية عن الشّ ظرة السّ ىكذا تٛل ات١عتقلوف معهم تلك النّ 
كجوه ابؼغاربة سكاف اتٞزائر يقوؿ: "غتَ مانويل نظرتو حينما كجد الشبو قائما بتُ سكاف إسبانيا ك 

                                                
إٍَخ الأثؾبس اٌؼوث١خ، ٌجٕبْ، ئكٚاهك ٍؼ١ل، الاٍزْواق، اٌّؼوفخ اٌٍَطخ الإْٔبء، روعّخ: وّبي أثٛ ك٠ت، ِ (1)

ٛ7 ،2005 ٓ ،85. 

 .9ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، ١١ٍوا كٞ ٠ِٛورٟ عجً اٌّٛد، ٓ  (2)
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تشبو إلى حد بعيد كجوه الإسباف، دكف اختلبفات كثتَة، كلا تباينات من خلبؿ الأجساـ 
  (1)."النحيلة

ح مانويل الكثتَ من الاعتقادات ات٠اطئة حوؿ العرب، كات١سلمتُ حتُ عبر سور لقد صحّ 
عرفية جديدة، إذ يتحوؿ السور إبٔ رمز لكل ات١دينة، فاقتحاـ السور "ىو تٔثابة الدخوؿ بُ تٕربة م

تلك اتٟواجز ات١وضوعة بتُ الآخر الأكركبي كبتُ فضاء غتَ أكركبي، كرمز للجهل بالآخر كات٠وؼ 
منو. أليس ما يوجد كراء الأسوار العالية يولّد ات٠وؼ كالفضوؿ بُ الوقت ذاتو؟ بداية الوعي بالآخر 

لّ معرفة ىي اكتشاؼ مدىش، كىذا ما عاشو مانويل ت١ا تبدأ من اقتحاـ أسوار اتٞهل بو. إفّ ك
 اكتشف عن كثب الفسيفساء البشرية بُ منطقة اتٞلفة، ات١تناغمة مع كل الأطياؼ الدينية كالعرقية،
بُ حتُ أفّ الأكربيتُ بٓ يقدركا على تٖقيق ذلك الانسجاـ، بل أفّ حركبهم القدتٯة كاتٞديدة كلها 

 (2)تنوع بينهم، كما بالك حتُ يتعلق الأمر بغتَىم."قامت بسبب رفض الاختلبؼ كال
مدينة تٖتمل ثلبث ديانات رغم صغر مساحتها؛ الإسلبـ كات١سيحية كاليهودية،  مانويلاكتشف 

جنبا إبٔ جنب بُ شارع كاحد بتٍ ات١سجد كالكنيسة كالبيعة، كل تٯارس طقوسو دكف صراعات أك 
ن تٖقيقو أكركبا رغم تطورىا اتٟضارم. كاف لا بد أحقاد لقد كجد التسامح الديتٍ الذم عجزت ع

من الاصطداـ بالآخر لفهم معتقداتو كأفكاره كلإزالة ما ترسب بُ العقلية الأكركبية التي تدعي نقل 
اتٟضارة للمستعمرات، فمن خلبؿ فتح حوار مع رئيس اتٟرس العرب الصبائحي أتٛد كالشيخ 

تُ، كتشابهها مع بعض سلوكات اليهود خاصة السلمي استطاع أف يفهم بعض سلوكات ات١سلم
من الأشياء التي بقيت غامضة بالنسبة لي، أف اليهود كابؼسلمتُ كانوا أكثر  "مسألة ات١وت كاتٟياة:

الذين يتحدثوف عن ابؼوت كابؼقابر، ككأف ابغياة لم تكن لتعنيهم بشي، لاحظت أيضا أف  
صوصا إذا تعلق الأمر بابؼوت، كلم أقصد كورسكي كالصبائحي لديهما بعض ابعمل ابؼتشابهة، خ

                                                
 .70ٓ ػجل اٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، عجً اٌّٛد،  (1)

ثٓ ػٍٟ ١ٌٌٔٛ، و١ف رٖٕغ اٌوٚا٠خ ا٢فو، لواءح فٟ هٚا٠خ )١١ٍوا كٞ ٠ِٛورٟ( ٌٍوٚائٟ ػجلاٌٛ٘بة  (2)

 .26/08/2022، ى٠بهح ٠َٛ: /https://www.symiaconseil.dzػ١َبٚٞ، 

https://www.symiaconseil.dz/
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كجهة النظر الدينية، بقدر ما فكرت في علبقة الإنساف بابؼكاف، كىل ىناؾ تأثتَات بذعل رجلب 
ىذا  (1)" قادما من كارسو يتكلم عن ابؼوت مثل رجل عاش جزءا كبتَا من حياتو في الصحراء؟

اتها الباحثتُ عن ات١تعة حتى ثوف باتٟياة كملذّ ف أف يستنتجو فهم ات١تشبّ الاختلبؼ استطاع تْسو ات١ثقّ 
 داخل ات١عتقل بإقامة اتٟفلبت.

تنتقل الأنا الغربية بواسطة اتٟوار تارة إبٔ بابلو كتارة إبٔ كوريسكي، ىذا الأختَ الذم كجد 
 السلبـ الركحي بُ جلفا كرفض مغادرتها. 

و ىذا  بثقافتها )غربية( تقمَّص شخصية  راكيا )كىو الشرقي("استطاع أف يقُيمَ بنجاح بُ نصِّ
كنظرتها ات١ختلفة عن نظرتو للؤمور، فلم يتعسَّف كيُسقِط مواقفو على ىذه الشخصية تٔا يتماشى مع 
انتمائو، بل أكثر من ذلك بٓ يتدخَّلْ بُ تعاطفها مع اليهودم كمِلَّتِو كقومِو كىو ما يتماشى ت٘اما 

مِرآةن عكست لو جانبا من صورتو لدل  لراكم()اكات١وقف الغربي. كما كانت ىذه الشخصية 
 (2)الآخر."

 :الآخر الشرقيٌ  .2
كائية، كىي تسمية أطلقها الأكركبي على ذلك الفضاء اتٞنوبي خصيات الرّ إفريقيا كما تداكلتها الشّ 

خصيات اتٞلفاكية التي حاكرىا مانويل بُ رئيس اتٟرس العربي الصبائحي كالشيخ لت الشّ رقي، كت٘ثّ الشّ 
ي لا أكثر، كقد كاف بإمكاف الركائي إضافة شخصيات أخرل مسلمة من اتٞلفة لفهم الآخر السلم

 مطية عنو.. ورة النّ كإزاحة تلك الصّ 
 مانويلمن اتٟرس العرب الذين استعملتهم فرنسا تٟراسة ات١عتقل رأل فيهم  بائحي أبضدالصٌ 

 اخل ات١عتقل، لذلك صادقو مانويلليونة أكثر من اتٟرس الفرنسي بُ البيع كالشراء كتهريب السلع د
نا بكن الوحيدكف الذين نصنع الأعداء إنٌ "ففي ات١نفى عليك أف تصادؽ اتٞميع العدك كالصديق: 

                                                
 .126ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، ١١ٍوا كٞ ٠ِٛورٟ عجً اٌّٛد، ٓ (1)

ئثوا١ُ٘ ٕؾواٚٞ، ١١ٍوا كٞ ٠ِٛورٟ ٌؼ١َبٚٞ ػجل اٌٛ٘بة: اٌؾوة الأ١ٍ٘خ الاٍجب١ٔخ فٟ ١ٙبفخ اٌوٚا٠خ (2)

 اٌغيائو٠خ.
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كعرؼ من خلبؿ حديثو معو حياتو كأبناءه  (1)"لأنفسنا، كفي استطاعتنا أف نربح ابعميع كأصدقاء.
مانويل كجعلو يعيد التفكتَ بُ خالق ىذا كمسكنو كتقاليد الصبائحية، لكن أكثر موقف أثر بُ نفس 

الكوف كيتنازؿ عن إتٟاده ىو موقف الصبائحي، ذلك الآخر بٓ كقف بُ كجو ات١وت؟ من ىو ىذا 
لبح في كجو الإلو الذم يأت٘ركف بأكامره كلا يقتلوف الأسرل لأجلو؟ " لسنا بكن الذين نرفع السًٌ

 (2)"الأستَ يا سيًٌد غرافاؿ.
 لمي:يخ السٌ الشٌ  (أ

لمي د اكتفى مانويل بصداقة السلمي بُ ات١دينة لأنو كجد لديو أجوبة لكل أسئلتو، فالسّ لق
صاحب الدكاف ات١تميز بوضع طربوش على رأسو تٮرج منو مدنا كشوارع كقصصا، كيستمر بُ خلق 
اتٟكايات إبٔ نهاية الكوف. ىذا الرجل بفضل حنكتو كخبرتو كاف السبب ات١باشر بُ إطلبؽ سراح 

فقد حل لو لغز الرسائل ات١زكرة داخل ات١عتقل كبعث برسالة من خارج ات١عتقل لزكجة مانويل مانويل 
بغظتها رفعت رأسي إلى السماء باحثا باسم مستعار، كحرره من الأكىاـ التي كانت تسكن صدره "

عن مصدر القوة التي تسيتَ ىذا العالم، بٍ بظعت كلمات السلمي: لا تبحث عن شيء ىناؾ، 
 (3) ."بضتو صدره، كل شيء ىناكضرب بق

كاية إمكانية اتٟوار اتٟضارم كما حدث يوما بُ جلفا حيث تقبل الناس بعضهم ذتظهر ىذه الر 
 كفق قيم التعايش السلمي ات١شتًؾ.

 أىم النتائج ابؼستخلصة:
 اتٟدث بُا أمّ ، جوء إبٔ تقنيات جديدةكاللّ  قليدمز بانتهاكها للبناء التّ كاية اتٞديدة تتميّ الرّ 

 ".سيٌتَا دم مويربٌت كىذا ما ت١سناه بُ ركاية "شتّ فكك كالتّ قائم على التّ فالركاية اتٞديدة 

                                                
.105، ٓبة ػ١َبٚٞ، ١١ٍوا كٞ ٠ِٛورٟ عجً اٌّٛدػجلاٌٛ٘(1)

 .170، ٓ اٌّٖله ٔفَٗ(2)

 .158اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ  (1)
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تظهر ،  كما ية للحدث الركائي بشكل تٚابٕ فتٍاستقطب الكاتب الأحداث التارتٮية كمرجع
 احتوتهم. سلطة ات١كاف بُ الركاية من العنواف إبٔ ات١تن كيتًاكح بتُ مغلق كمفتوح، كبتُ الأمكنة التي

ت٨ت الركاية اتٞديدة ت٨و تكستَ خطية الزمن كالتلبعب بو، لذلك استخدـ الركائي تقنيات كقد 
 الاستًجاع كالاستباؽ كأخرل لتسريع السرد كتبريده.

لطوم عن طريق قراءة اريخ السّ غات لكتابة الركاية التارتٮية كمنها مساءلة التّ ذة مسو ىناؾ عدّ 
لكشف ات١سكوت عنو كقضية ات١عتقلتُ الأكركبيتُ بُ المحتشدات  الوثائق، كالكتب كات١ذكرات

كما أنو حاكؿ  الفرنسية باتٞزائر، أم مساءلة الغرب الرتٝي بُ ضحايا ات١ختلفتُ سياسيا كإيديولوجيا.
را لإراقة الدماء كما حدث بُ اتٟرب ين مبرّ فهم اتٟاضر من خلبؿ استدعاء ات١اضي فلطات١ا كاف الدّ 

 انية كحديثا بُ اتٟرب الأىلية اتٞزائرية.الأىلية الإسب
ناص داخل الركاية مع كاية بُ توظيفها للؤحداث التارتٮية من خلبؿ التّ تتمظهر تٚاليات الرّ 

كما تظهر تٚاليات ات١كاف من خلبؿ ،  عدد اللغوم كغتَىاتَ كالتّ سل كالسّ انصوص أخرل كفن التًّ 
غة، كنلمس أيضا كاية لا تٗرج عن سلطة اللّ اخل الرّ ها دة لكنّ ة الواقعيّ سحر ات١دينة ذات ات١رجعيّ 

أمل كجعلو يعيد ارد التّ م السّ حراء علّ هبي للصّ ر فات١دل السّ أثتَ كالتأثّ تٚاليات ات١كاف من خلبؿ التّ 
 حساباتو بُ أمور مهمة آخرىا الإتٯاف بالله.

ح كات٠ركج عن كظف الكاتب لغة أنيقة خالية من الغموض كالتعقيد لكنها لا تٗلو من الانزيا
 ينمائية.قنيات السّ تقنياتو مع التّ  ار الوعي بكلّ ف أسلوب تيّ ية كظّ كلإضافة تٚاليات فنّ .  ات١ألوؼ
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حت بالأدكات ات١عرفية ائرم، كتسلّ كاية اتٞزائرية اتٞديدة العدة لفتح جرح التاريخ اتٞز أعدّت الرّ 

ظر إبٔ نها من النّ ا مكّ كاية قدرتها على ت٦ارسة النقد، ت٦ّ فميزة الرّ اريخ؛ زمة لتشريح ىذا التّ كالفنّية اللّب 
كاية اتٞزائرية أكثرت من تناكؿ حقبة التحرر من كإذا كانت الرّ العابٓ كإبٔ التاريخ برؤية أكسع كأشمل. 

يواف )الدٌ  ة، فإفّ ة الوطنيّ ، بوصفها حقبة استًداد ات٢ويّ ـ(1962 –ـ 1954)الاستعمار الفرنسي 
عادت إبٔ بدايات الاحتلبؿ الفرنسي للجزائر؛ أم فتًة خركج اتٟكم العثماني كدخوؿ  الإسبرطي(

القوؿ، كالتي سعت  ليبية إف صحّ الاستعمار الفرنسي، مساءلة أسباب الانهزاـ أماـ ىذه اتٟملة الصّ 
و لا تٯكن كرغم أنّ  تها الإسلبمية.ة، كسلب ىويّ كلة الوطنيّ مات الدّ كبٔ إبٔ مسخ مقوّ منذ اللحظة الأ

ة كاية بُ احتواء ات١ادّ ارتٮية إلا أنو لا تٯكن إنكار فضل الرّ كاية كمرجع نستقي منو ات١علومة التّ اعتماد الرّ 
 ارتٮية.التّ 

التارتٮية لتلك اتٟقبة الاستعمارية  اريخ؛ فقد بدا مدركا للئشكاليةصادقا بُ نقلو للتّ  عيساكمكاف 
تٔا تٖملو من دلالات كذكيا بُ إحداث الفرؽ من خلبؿ ات١قولات التي تٮتزت٢ا ات٠طاب لتفستَ العابٓ  
كما بُ التاريخ من خلبؿ مادة تٗييلية غنية بالتفاصيل كالصور كات١شاىد الانسانية. التاريخ الذم 

ت٭مل رسالة للئنسانية تٚعاء ذات أبعاد ثقافية كسياسية اقتحمو الكاتب ىو الواقع الإنساني، حيث 
كاجتماعية، إنها رسالة ات١واجهة الدينية بتُ الإسلبـ كات١سيحية باسم الدين أحيانا، كباستغلبؿ الدين 

 ت٠لق الثركات كالسلطة أحيانا كثتَة.
 القائمة القصتَة، بُ ـ2020( لعاـ البوكركاية حاصلة على اتٞائزة العات١ية للركاية العربية )الرّ 

اريخ كمرجعية لأحداثها كحبكتها بُ سردىا لفتًة مظلمة من تاريخ اتٞزائر أحجمت كئ على التّ كتتّ 
صف عنها الأقلبـ، كتصدل ت٢ا ىذا الركائي، كنعتٍ استعمار اتٞزائر منذ تٛلبت نابليوف إبٔ غاية النّ 

رد تٜسة أصوات بُ ة؛ إذ يتناكب على السّ كاية تٖظى ببنية سردية ت٤كمالأكؿ من القرف العشرين، كالرّ 
حادثة و إبٔ تٜسة أقساـ تناقش ثلبث قضايا كبرل )م نصّ خصيات، حيث قسّ ىندسة مثتَة للشّ 

(، ككل قسم تبوح فيو شخصياتو ات٠مس ابؼركحة، كابغملة الفرنسية على ابعزائر، كتسليم المحركسة
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طاؽ حلقي تعود بُ كل مرة للبوح من تٔا جرل من أحداث بُ تلك الفتًة من كجهة نظرىا بُ ن
اتو بكل حنكة. النقطة التي انتهت عندىا بعيدا عن إيديولوجية الركائي الذم توارل خلف شخصيّ 

ردية بُ استقلبلية تامة للحوارات اد؛ فلب ت٭تكر أم منهم العملية السّ رّ يتوزع ضمتَ ات١تكلم بتُ كل السّ 
ة كفهم الأحداث؛ فيكتمل لديو ات١شهد بانتهاء الأقساـ كات١شاىد ما سهل على القارئ عملية القراء

 ات٠مسة تٔجموع تٜسا كعشرين دكرا لكل راك.
ذم رفض منطق اتٟرب حفي ديبوف الذم رافق اتٟملة الفرنسية على اتٞزائر كالّ رد مع الصّ يبدأ السّ 

ده يصطحب ابن ميار كقتل الأبرياء، كت٘تٌ لو أنهم دخلوا اتٞزائر مسات١تُ مبشرين بات١سيحية. لذلك، ت٧
بُ نقلو لعرائضو كشكاكل أىل المحركسة. يستًجع ديبوف أحداث ما قبل اتٟملة الفرنسية كيركم لنا 

 مدل الاستعداد العظيم لفرنسا لغزك اتٞزائر كقوة الأسطوؿ ات١عد لذلك.
ا بُ يد ذم كقع أستَ ابق بُ جيش نابليوف كالّ ابط السّ رد الفرنسي كافيار الضّ بٍ يتناكؿ منو السّ 

العثمانيتُ بعد ىزتٯة كاترلو كالذم تولد لديو حس الانتقاـ بعد ىذا الأسر كسوء معاملة الأسرل 
كاعتبارىم عبيدا حررىم الات٧ليز فزاد كرىا ت٢م. بعد تٖريره، عمل كجاسوس ت١دة طويلة تٚع خلبت٢ا 

ؾ فيها كصار عنصرا فاعلب تفاصيل كثتَة عن اتٞزائر كاتٞزائريتُ ت٦ا سهل اتٟملة الفرنسية، حيث شار 
 كحقق انتقامو.

بعد الأصوات الفرنسية، يبدأ الصوت اتٞزائرم بالبوح حيث يستًجع ابن ميار أيامو مع بتٍ 
عثماف، كيعود بنا إبٔ ات١اضي أين كانت اتٟياة مزدىرة بُ عهد الباشاكات، كيتملكو اتٟنتُ إبٔ تلك 

تًفة. بٍ يركم لنا ما آلت إليو اتٞزائر بعد الغزك الفرنسي الأياـ حتُ كاف مقربا من الباشا كينعم تْياة م
كتدمتَىا للمساجد كالزكايا بعد أف حافظ العثمانيوف على ىذا الدين بُ اتٞزائر لسنتُ طويلة كتصدكا 

 تٟملبت كثتَة ضده، راسل ابن ميار السلطات الفرنسية كثتَا إبٔ أف نفي إبٔ إسطنبوؿ.
تٞزائريتُ، حكوابٌ بُ ات١قاىي، عانى من التمييز العنصرم تٛةّ السّلّبكم شاب من عامة ا

كالتهميش خلبؿ التواجد العثماني؛ فلطات١ا اعتبر اتٞزائرم مواطنا من الدرجة الثانية ت٤ركما من حقوقو  
 كمواطن.
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لذلك، كره الأتراؾ كحاربهم بطريقتو عبر السب كالشتم كات١طاردات عبر أزقة المحركسة انتهاء بقتل 
الذم مثل بالنسبة إليو عميلب لدل العثمانيتُ بٍ عميلب لدل الفرنسيتُ. شارؾ بُ الدفاع عن  ات١زكار

 المحركسة مع بقية ات١قاكمتُ، كبعد تسليم العاصمة التحق تٔقاكمة الأمتَ عبد القادر.
ا رد مع دكجة الفتاة اتٞزائرية التي حوت٢ا الفقر كالعوز إبٔ بغي بعد موت أسرتها كفقدىينتهي السّ 

لأم تٛاية، انتقلت بتُ البيوت للخدمة إبٔ أف قذفوا بها إبٔ الشارع حيث بً استغلبت٢ا من قبل 
ات١زكار الذم انتهك شرفها كقدمها كبغي مشاعة للجميع، رفضت دكجة ات١سكينة ىذا الوضع كدعت 

بعيد، كعاشت ها من ذم أحبّ ة السلبكم الّ ا ىي فيو إبٔ أف أنقذىا تّٛ عت لو كي تٮرجها ت٦ّ الله كتضرّ 
عند ابن ميار كابنة ت٢م إبٔ أف بً نفيو، كلكنها رفضت ات١غادرة معهم كآثرت البقاء بُ المحركسة تنتظر 

 عودة تٛةّ.
أماـ ركاية لا تسكن بُ ات١اضي، إت٪ا تستشرؼ ات١ستقبل، عبر رؤل كأفكار تٖمل "كبهذا نكوف 

تي حاكؿ الكاتب أف يوصلها من خلبؿ الكثتَ من قيم اتٟرية كالبحث عن العدالة، بُ الرسائل ال
  ات١سلمات التارتٮية التي غرسها فينا التاريخ السلطوم. ، ت٤اكلا زعزعة     (1)شخصياتو الركائية."

  

                                                
، 7/07/2020ٔب٘٘ ىلٛد، اٌل٠ٛاْ الإٍجوٟٛ... هٚا٠خ اؽزلاي اٌغيائو، ك٠ٛاْ اٌؼوة،  (1)

www.diwanalarab.com  :ّٛلاع  . 72/08/2022، ربه٠ـ الا

http://www.diwanalarab.com/
http://www.diwanalarab.com/
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 خييل التاربىي:ة كالتٌ ابؼبحث الأكؿ: سؤاؿ ابؽويٌ 
  التاربىي: كالتخييل ابؽوية سؤاؿ أكلا(

ة كموضوعاتها تُ بات٢ويّ الفلبسفة كات١هتمّ  ارستُ منل مفهوـ ات٢وية غموضا لدل الدّ يشكّ  
عيد الأدبي؛ فهو مرتبط ياسي أـ الاجتماعي، أك على الصّ عيد الفلسفي أـ السّ ات١تاتٜة سواء على الصّ 

بالذات البشرية كماىيتها "فموضوع ات٢وية قدنً متجدد يرتبط بالوجود البشرم كأصالتو، بل لأنو 
بط بوجود الذات البشرية كجوىرىا كانتمائها، كيعتبر الأساس موضوع كثتَ التشعب، كاسع النطاؽ يرت

صنيفات القائمة على العرؽ ، من خلبؿ التّ (1)بُ إرساء كجودىا على أرضية الاجتماع البشرم"
كالدين كاللغة كاتٞنس كالتاريخ كالعادات كالتقاليد كغتَىا. لذلك، كاف لزاما علينا البحث عن ات١عتٌ 

 هوية حتى نزيل الغموض عنها خلبؿ دراستنا.ات١عجمي كالاصطلبحي لل
 لغة: .1

(:"البئر بعيدة ات١هواة كعرشها ىواكردت لفظة ات٢وَية بالفتح بُ معجم لساف العرب بُ مادة )
، كىذا ت٭يل إبٔ عمق ات١فهوـ بُ (2)كسقفاىا ات١غمى عليها بالتًاب، فيغتً بو كاطئو فيقع فيها كيهلك"

  حد ذاتو.
عا فهي "اتٟقيقة ات١طلقة ات١شتملة على ـ توضيحا أكثر توسّ فقد قدّ  عريفات،أما معجم التّ 
فات ة بُ اشتمات٢ا على الصّ ات٢ويّ  ، ككأفّ (3)جرة بُ الغيب ات١طلق"واة على الشّ اتٟقائق اشتماؿ النّ 

ؿ كتلبزـ الانساف دائما ىي كات١ورثات داخل النواة التي تٖافظ على تٝات الكائن ابتة التي لا تتحوّ الثّ 

                                                
ػبئْخ ٌٍٖظ، اٌْجىبد الاعزّبػ١خ ٚا٠ٌٛٙخ اٌضمبف١خ ٚالاعزّبػ١خ ٌٍْجبة، ّٙٓ وزبة اٌَإاي ػٓ ا٠ٌٛٙخ فٟ  (1)

، 2016، 1ٚاٌَّزمجً، ِْٕٛهاد ٙفبف، ث١وٚد، ِْٕٛهاد الافزلاف، اٌغيائو اٌؼبّٕخ، ٛ، ٚإٌمل، اٌزأ١ٌٍ

 ٓ452. 

بكه، ث١وٚد، كٛ، كد، ِبكح )٘ٛا(.أثٛ اٌفًٚ عّبي اٌل٠ٓ محمد ثٓ ووَ اثٓ ِ (2) ّٖ  ٕظٛه، ٌَبْ اٌؼوة، كاه اٌ

ػٍٟ ثٓ محمد ا١ٌَل اٌْو٠ف اٌغوعبٟٔ، ِؼغُ اٌزؼو٠فبد، رؾم١ك ٚكهاٍخ: محمد اٌٖل٠ك إٌّْبٚٞ، كاه اٌف١ٍٚخ (3)

 .216ٖ، 1413ٓ، 1ٌٍْٕو ٚاٌزٛى٠غ، اٌمب٘وح، ٛ
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خص ات١طلقة يء أك الشّ ات٢اء: "حقيقة الشّ  عريف نفسو بُ معجم الوسيط بضمّ . كقد كرد التّ يّ اتٟ
  (1)ات١شتملة على صفاتو اتٞوىرية."

 اصطلبحا: .2
تي لا يشتًؾ خص كالّ زة للشّ فات ات١ميّ على الصّ  ة دلالات؛ فهو يدؿّ ( عدّ ةابؽويٌ خذ مصطلح )يتّ 

ة موضوعا كالأصل، يقوؿ حسن حنفي: "ليست ات٢ويّ  على العمق أك اتٞوىر فيها مع أحد أك تدؿّ 
 ة.ات الإنسانية كاعية كحرّ ؛ فالذّ (2)ثابتا أك حقيقة كاقعة بل ىي إمكانية حركية تتفاعل مع اتٟرية"

ة كجود كماىية، كبُ المجاؿ البشرم ( على ركيزتتُ: "ات٢ويّ ابؽويةس مصطلح )أما عند اتٞابرم فيتأسّ 
ى الأقل الوجود سابق دكما، الشيء الذم يعتٍ أف ات١اىية ليست معطى ت٣اؿ اتٟياة الاجتماعية عل

؛ فالإنساف لا يشعر بات٢وية كوعي مباشر فهو يولد كيوجد (3)نهائي بل ىو شيء يتشكل شيء يصتَ"
 كيعيش بٍ ينشأ التساؤؿ عن ات٢وية من ىو؟

ذم يسمح الّ ب من ات١عايتَ ة "مركّ أف ات٢ويّ  "Alex Muccielli أليكس ميكشيلليكيرل "
. إذف ىي دينامية داخلية تتطور لتحدد خصوصية الإنساف (4)بتعريف موضوع أك شعور داخلي ما"

 ات١تفرد فيتشكل لديو الإحساس بات٢وية.
غة كالعرؽ ين كاللّ ة تشتًؾ بُ ات١مارسات الاجتماعية من عادات كتقاليد، ككذلك الدّ كات٢وية العامّ 

لب كالاقتلبع ىي أكثر ضت لاختبار السّ تي تعرّ عوب الّ "كالشّ كالأخلبؽ بٍ تتحوؿ لتصبح انتماء، 
دين شكلب ة، كتستشعر دائما أف عليها رقابة لرموز ىويتها، كتأخذ ردة فعل ات١هدّ حساسية بزكاؿ ات٢ويّ 

  (5)معاكسا للخطر."
                                                

ٍلا١ِخ ٌٍطجبػخ ٚإٌْو ٚاٌزٛى٠غ، روو١ب، كٛ، كد، ، اٌّىزجخ الإ2ئثوا١ُ٘ ِٖطفٝ ٚآفوْٚ، ِؼغُ ا١ٌٍٜٛ ط (1)

 .456)ِبكح ٘بء(، ٓ 

 .23، ٓ 2012، 1ؽَٓ ؽٕفٟ، ا٠ٌٛٙخ، اٌّغٌٍ الأػٍٝ ٌٍضمبفخ، اٌمب٘وح، ٛ(2)

محمد ػبثل اٌغبثوٞ، َِأٌخ ا٠ٌٛٙخ اٌؼوٚثخ ٚالإٍلاَ ... ٚاٌغوة، ِووي كهاٍبد اٌٛؽلح اٌؼوث١خ، ث١وٚد، ٛ  (3)

1 ،2012 ٓ ،10. 

ّٟ ٚٛفخ، كاه ا١ٌٍُٛ ٌٍقلِبد اٌطجبػ١خ، كِْك، ٛ (4)  .15، ٓ 1993، 1أ١ٌىٌ ١ِى١ٍٍْٟ، ا٠ٌٛٙخ، روعّخ: ػٍ

٠ٍٛف ؽ١َٓ ِؾّٛك ؽّلاْ، ا٠ٌٛٙخ ٚرغ١ٍبرٙب اٌَوك٠خ فٟ أػّبي ئ١ًِ ؽج١جٟ، هٍبٌخ ِبع١َز١و فٟ اٌٍغخ  (5)

 .19، ٓ 2007الأهكْ، اٌؼوث١خ ٚآكاثٙب )ِْٕٛهح(، و١ٍخ اٌلهاٍبد اٌؼ١ٍب اٌغبِؼخ الأهك١ٔخ، 
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رب فهو ة سواء عند العرب أـ الغلالة ات١صطلحيّ لالة ات١عجمية عن الدّ لا تٮتلف مفهوـ ات٢وية بُ الدّ 
 الوجود كات١اىية كالأصل، إلا أنو يستقي مبادئو حسب المجاؿ ات١عربُ ات١نتمي إليو.

ب علينا العودة إبٔ ردم؟ للئجابة عن ىذا التساؤؿ يتوجّ ة بُ العمل السّ لت ات٢ويّ كلكن كيف تشكّ 
ذم اشتغل على مسألة ات٢وية بُ ثلبثيتو "، الّ Paul Ricœur بوؿ ريكوررىا الأكؿ "منظّ 
 ".رديةة السٌ ابؽويٌ " حيث كضع مصطلحا جديدا ىو " ردماف كالسٌ الزٌ ة "لسفيّ الف

 رد:ة كخطاب السٌ ثانيا( سؤاؿ ابؽويٌ 
رد بُ تٖقيق  تنجم عن دكر السّ ردية بقولو: "ات٢وية التّي مفهوما عن ات٢وية السّ  بوؿ ريكورلقد طرح 

حداثها ات١تتالية، كإذ أف السرد يقوـ بتصوير كاية كبُ أ تتمظهر بُ حبكة الرّ خصية للفرد كالتّي ة الشّ ات٢ويّ 
خصية لا رد ككظيفتو كأضف على أف ىذه الشّ خصية إلا من خلبؿ عامل السّ مدقق لدكر ىوية الشّ 

قافية تّميع أنواعها تستند تعرؼ ذاتها مباشرة بل بطريقة مضمرة، ينجم عن انعطاؼ العلبمات الثّ 
ات، كفسح المجاؿ للقارئ بأف يتعمق رد إبٔ تأكيل الذّ لسّ بدكرىا إبٔ كساطات رمزية، ككما يعمد ىذا ا

 (1)ردية."صوص السّ ردية كإثباتها بُ النّ ردية ات٠يالية كتأكيل ىويتها السّ خصيات السّ بُ فهم ىذه الشّ 

تتحوؿ ات٢وية الفردية إبٔ ىوية سردية، كذلك خلبؿ تْثو عن إجابة للهوية السردية يقوؿ: "أنا ما 
 غة.ى ذلك إلا عبر اللّ كالفرد يبتٍ ىويتو عبر سرده للؤحداث كلا يتأتّ  (2)نفسي." أحكي، أنا ما أسرد

اريخ كاية كالتّ ص مثل الرّ ردية داخل النّ ت السّ ردية متفاعلة مع ت٣موع ات١كوناّ كبذلك، تصبح ات٢وية السّ 
العارضة "كفعل  موز؛ فتنجز حبكتها ات٠اصة كت٘نح الانسجاـ لكل الأحداثقافية كالرّ كتٚيع العلبمات الثّ 

رد فعل مركب حيث يصعب كضع حدكد بتُ اتٟياة كالوجود كالتاريخ، نظرا لتدخل عنصر ات٠ياؿ، السّ 
الذم يربط بتُ عناصر التجربة بُ الزماف كيضفي عليها الانسجاـ، كما أف ات٠ياؿ ىو نوع من الفهم 

                                                
ثٛي ه٠ىٛه، اٌٛعٛك ٚاٌيِبْ ٚاٌَوك، روعّخ: ٍؼ١ل اٌغبّٟٔ، اٌّووي اٌضمبفٟ اٌؼوثٟ، ث١وٚد، اٌلاه (1)

 .264، ٓ 1999، 1اٌج١ٚبء، ٛ

 .40، ٓ 2009، 1ؽبرُ اٌٛهفٍٟ، ثٛي ه٠ىٛه ... ا٠ٌٛٙخ ٚاٌَوك، كاه اٌز٠ٕٛو ٌٍطجبػخ ٚإٌْو، ِٖو، ٛ (2)
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كبذلك، يتم بناء ات٢وية  (1)فعيلها."اكرة كيعمل على تردم الذم يبث اتٟياة بُ الذّ ابق عن الفعل السّ السّ 
رد، بهذا، ىو السّ  إفّ  ل كليس بُ الواقع، كات٠ياؿ يساعد على تٕاكز انغلبؽ الزمن الفيزيقي.بُ ات١تخيّ 

صلب من يصتَ زمنا إنسانيا كلما كاف متّ الزّ  جربة اتٟياتية لكن ضمن زمن انساني. "إفّ إعادة بناء للتّ 
ها ، لكنّ (2)جربة الإنسانية"ة تبلغ مدل دلالتها حتُ ترسم تٝات التّ القصّ ة، كبُ ات١قابل فإف بصيغة سرديّ 

 لا تتمثلها؛ فلب علبقة للعابٓ الركائي بالواقع كلو أنو استمد مقوماتو منو.
الاستعمار  قافية بُ ظلّ تها الثّ ثة بهويّ ات ات١تشبّ سؤاؿ الذّ  يواف الإسبرطيالدٌ ركاية  ىلقد طغى عل

كايا كات١دارس، كرغم قافية عن طريق ىدـ ات١ساجد كالزّ ة الثّ طمس ىذه ات٢ويّ  الفرنسي؛ فرغم ت٤اكلات
واجد العثماني كالاستعمار الفرنسي، إلا أف الوعي بات١قاكمة تشكل ات اتٞزائرية بتُ التّ ي الذّ تشظّ 

 تها كضركرة الدفاع عنها.لشعور الذات اتٞزائرية بات٠طر إزاء مقومات ىويّ 
 يواف الإسبرطي:ة التاربىية في ركاية الدٌ ردية كابؽويٌ ة السٌ ابؽويٌ  ات بتُثالثا( سؤاؿ الذٌ 

كؿ العربية لإحلبؿ ذم رسم اتٟدكد بتُ الدّ ة بُ عات١نا العربي منذ دخوؿ ات١ستعمر الّ ظهرت قضية ات٢ويّ 
ات٢وية ة العربية. كحتى بعد استقلبؿ الدكؿ العربية، تواصلت المحاكلات لتشويو معتٌ ة بدؿ ات٢ويّ ىويات ت٤ليّ 

يتٍ كالإثتٍ؛ فأصبح اتٟديث عن نوع العرقي كالدّ ة منذ القدنً تعيش على التّ ة رغم أف الأرض العربيّ العربيّ 
 الأقليات كالدعوة إبٔ الانفصاؿ بُ حتُ تتوحد أكركبا كما تتوحد كلايات أمريكا.

دت ىذه الأسئلة لّ ركد العربية؛ فقد تو افع لسؤاؿ ات٢وية ضمن السّ كجود الآخر الأجنبي ىو الدّ  إفّ 
؛ فصدمة الاحتلبؿ بٍ (3)ا"ة إزاء الأجنبي أكثر منها ت٪وا ركحيا كمدنيا خاصّ ة فعل سياسيّ "عن ردّ 

ف العربي. لذا، كاف على الركائيتُ العرب تأكيد ىوية دت الكثتَ من الأسئلة لدل ات١ثقّ كسة كلّ النّ 
ية ت٨و التاريخ، كالركائي اتٞزائرم بٓ يكن أكطانهم، كتارتٮهم ات٠اص، كىذا ما يفسر توجو الركاية العرب

                                                
ٓ اٌَوك ئٌٝ اٌزبه٠ـ، أٚ فٟ ٙوٚهح اٌزقف١ف ِٓ ػٕف ا٠ٌٛٙخ اٌَوك٠خ ٌلٜ ثٛي اٌْو٠ف ىهٚفٟ، ِ(1)

 .18، ٓ 2018، ك٠َّجو 2اٌؼلك 5ه٠ىٛه، ِغٍخ رط٠ٛو، اٌّغٍل

 .19اٌّوعغ ٔفَٗ، ٓ (2)

، 2011، 1فزؾٟ اٌَّى١ٕٟ، ا٠ٌٛٙخ ٚاٌؾو٠خ ٔؾٛ أٔٛاه عل٠لح، علاٚي ٌٍطجبػخ ٚإٌْو ٚاٌزٛى٠غ، ٌجٕبْ، ٛ (3)

 ٓ16. 
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تٔنأل عن ىذه الأسئلة؛ فمنذ أكؿ ركاية جزائرية مكتملة الأركاف بدأ الوعي بالذات كاتٞماعة؛ 
"فسؤاؿ الوطن كما تبرز معو من مواجهات حادة كضغوطات نفسية يبقى السؤاؿ الأىم كالأكثر بركزا 

خاص كمتفرد، إذ لا تٯكن التعامل مع الوطن على أنو كجدالا بُ ات١شهد الركائي، كيبقى ذا مذاؽ 
ت٣رد بقعة أرض، بل لا بد من الإحساس بالانتماء إليو كبلوغ حساسيتو كت٘ثل رؤياه، فإذا ما انتفى 

واف الإسبرطي كقد رصدت ركاية الديّ  (1)شرط الوجود كاتٟضور كانت الغربة لدل ات١بدعتُ خاصة."
لوطنو كشعوره بالانسجاـ معو يقوؿ تٛة السلبكم بُ حوار داخلي: ىذا الانتماء؛ انتماء اتٞزائرم 

أسوارىا، لو برملوني إلى التلة فأراىا من ىناؾ، كإف مت فادفنوني في أعلى التلة،  أريد مطالعة"
 (2)"كاجعلوىا آخر الأمنيات.

–1954) كإذا كانت الركاية اتٞزائرية قد "أكثرت من تناكؿ حقبة الاستعمار الفرنسي 
اختارت التصدم للحقبة  الديواف الإسبرطيبوصفها حقبة استًداد ات٢وية الوطنية، فإف  مػ(،1962

ات١ظلمة من تاريخ البلبد، كمساءلة أسباب الانهزاـ أماـ مشركع استعمارم أجنبي شرس، سعى منذ 
الإسلبمي اللحظة الأكبٔ إبٔ تٕريد البلبد من ىويتها الوطنية، كعزت٢ا عن الامتداد الثقابُ العربي ك 

 عنها الكاتب ات اتٞزائرية، كالتي عبّر كاية تٕربة الاستعمار التي عاشتها الذّ دت الرّ كقد جسّ  (3) فيها."
ات التي تشبثت بهويتها الثقافية خصيات بوصفها فاعلة كضحية بُ آف كاحد. ىذه الذّ من خلبؿ الشّ 

 بُ ظل الاستعمار ات١فركض عليها.
بتٌ على أساسو ات١بدع خيوط حبكتو  الديواف الإسبرطيركاية كاف سؤاؿ الذات، ىذا، منطلقا ل
ر من خلبت٢ا حالة تي صوّ اريخ إضافة إبٔ تقنية الوصف الّ رد كالتّ ضمن قالب تٚابٕ تٗييلي عماده السّ 

نيع، استعاف الكاتب بشخصيات جزائرية ثلبث ات اتٞزائرية ات١صدكمة إثر ىذا الغزك الفرنسي الشّ الذّ 

                                                
محمد ٕبثو ػج١ل ٍٍٚٛٓ اٌج١برٟ، اٌىْٛ اٌوٚائٟ، )لواءح فٟ اٌٍّؾّخ اٌوٚائ١خ اٌٍّٙبح اٌفٍَط١ٕ١خ لإثوا١ُ٘ (1)

 .102، 2007ٓ، 1ٖٔو الله(، اٌّإٍَخ اٌؼوث١خ ٌٍلهاٍبد ٚإٌْو، ث١وٚد، ٌجٕبْ، ٛ

 .154، ٓ ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، اٌل٠ٛاْ الإٍجوٟٛ (2)

 ،21/05/2020، 21ٟٛ ٌؼجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ.. اٌٍؼت ِغ اٌزبه٠ـ، ػوثٟ ٔج١ً ػجلاٌىو٠ُ، اٌل٠ٛاْ الإٍجو(3)

 www.arabi21.com :03/09/2022، ربه٠ـ اٌي٠بهح. 

http://www.arabi21.com/
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الة الذات اتٞزائرية ات١تشظية كىي تٕابو القوات الغازية لوطنها، كتتصارع لاستعادة ما ر من خلبت٢ا حصوّ 
التي تقدـ  لبكم كدكجة ثلبث ذكات فردية ت٘ثل ىوية الذات اتٞماعية السّ ار كتّٛ سلب منها. ابن ميّ 

نتحدث عن ملبمح مشتًكة؛ فػ "فكرة ات٢وية السردية أنها تٯكن أف تنطبق على الفرد. كت٨ن نستطيع أف 
بقاء ذات تٚاعية، ت٘اما كما تٖدثنا عنها مطبقة على ذات فردية، إذ يتشكل الفرد كاتٞماعة معا بُ 

؛ فما (1)ركد كاتٟكايات التي تصتَ بالنسبة ت٢ما تارتٮها الفعلي"ىويتهما من خلبؿ الاستغراؽ بُ السّ 
 ة اتٞماعة.لى ىويّ تها الفردية كما سينعكس عر بُ ىويّ ص سيؤثّ خصية بُ النّ تنجزه الشّ 

 ردية:السٌ  ةابؽويٌ  يتشظٌ  رابعا(
استطاع ات١بدع اتٞمع بتُ الدكر التارتٮي للشخصية ات١نوط بها كتركيبتها النفسية، تْيث ت٘ظهر التشظي 
كالانكسار بُ ىويتها السردية من خلبؿ "الشخصية كالدكر الذم تؤديو، بٍ اتٟبكة ككيفية تنظيم 

 (2)الأحداث بتُ توازف كصراع."
ين، قافة كالدّ غة كالثّ وابت اللّ للثّ  (3)الاختًاؽ الثقافيخصية الوطنية من خلبؿ ي الشّ يظهر تشظّ 

غوم بُ اتٞزائر قدنً جدا "عاد الركائي إبٔ أصوت٢ا الأكبٔ التي زرعتها اتٟملة الفرنسية راع اللّ كأصل الصّ 
لركاية جانبا مهما من تشكل ات٢وية كاحتلبت٢ا للجزائر منذ أيامها الأكبٔ. يلخص لنا النص الآبٌ من ا

 (4)اتٞديدة بُ التاريخ. كرتٔا الإقرار بتعدد اللغات يؤدم إبٔ الإقرار بتعدد القوميات."
ىؤلاء الفرنسيوف بوبوف تدكين كل شيء، بينما نكتفي بكن بالرؤية فقط، قبل يقوؿ ابن ميار: "

لأراضي كبرسب ابؼسافات بينها، رحيلي عن المحركسة كل يوـ أرل فيو كجوىا جديدة، تستطلع ا
كآخركف يسألوف الناس عن الأعشاب كابغيوانات كيكتبوف كل شيء في دفاترىم، يلجوف 

                                                
، 1، روعّخ: ٍؼ١ل اٌغبّٟٔ، كاه اٌىزبة اٌغل٠ل، ٌجٕبْ، ٛ-اٌيِبْ اٌّوٚٞ -اٌيِبْ ٚاٌَوك  ثٛي ه٠ىٛه، (1)

2006 ٓ ،372.   

ٚاف١خ ثٓ َِؼٛك، رْىً ا٠ٌٛٙخ اٌَوك٠خ فٟ هٚا٠خ "ثبة اٌٌّْ" لإ١ٌبً اٌقٛهٞ، ِغٍخ ر١ٍَُ ٍوكٞ،  (2)

 .483، 2018ٓ، لَٕط١ٕخ، اٌغيائو، وبْٔٛ الأٚي، 8ٚ 7ع، 4اٌّغٍل

 .172محمد ػبثل اٌغبثوٞ، اٌَّأٌخ اٌضمبف١خ فٟ اٌٛٛٓ اٌؼوثٟ، ٓ  (3)

ه٠ـ ٚ٘بعٌ ا٠ٌٛٙخ فٟ هٚا٠خ اٌل٠ٛاْ الإٍجوٟٛ ٌؼجلاٌٛ٘بة ػجلاٌوىاق ثٛلطُٛ، كلالاد ثؼش اٌزب (4)

 .179ػ١َبٚٞ، ٓ 
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ابؼستنقعات بسراكيلهم القصتَة كيستخرجوف الأكحاؿ كيتًكونها تيبس، يبحثوف عن أشياء لا 
إلى الاكتشاؼ، حتى  أدرم طبيعتها. لم نكن بكن قبلهم لنفكر بهذه الطريقة، كانوا أكثر ميلب منا

اللغة التي يتخاطب بها الناس في الأسواؽ كتبوا كل مفرداتها في دفاترىم. لكتٍ كنت حزينا أف 
 (1)".بتٍ عثماف لم يتصرفوا مثل ىؤلاء الأكركبيوف

قابُ من خلبؿ العمل على ت٤اربة ياسة الاستعمارية الفرنسية بُ اتٞزائر على البعد الثّ زت السّ ركّ 
ة اتٞزائرية؛ فإذا قضى ات١ستعمر مات ات٢ويّ غة الفرنسية لطمس مقوّ ة كتهميشها كتعميم اللّ يّ غة العرباللّ 

ب نقص. يقوؿ ل مركّ فة تشكّ ىة متخلّ غة يقضي على الإسلبـ كالعركبة، كأكرثها لغة مشوّ على اللّ 
: "لقد أراد الاستعمار ذلك، لقد أراد الاستعمار أف يكوف عندم ىذا النقص، لا ادمالك حدٌ 

 ( 2) بلغتي."أستطيع أف أعبّر 
 . قاـ ات١ستعمر بهدـ ات١ساجد كالزكايا، التي كانت ت٘ثل إشعاعا ثقافيا ينهل منو الطلبة كل العلوـ

عن بييتٍ ينحتٍ باب الزاكية ابؼهتًئ، لم تتناه إلٌي ار شاىدا على ىذا الدمار بقولو: "يقف ابن ميّ 
رددكف الآيات كيتغنوف بالأذكار، يرتفع صوت أصواتهم تصدح بالذكر، في ابؼاضي كاف الطلبة ي

ابؼدرس بينهم بوثهم على ابؼزيد، كقفت أصيخ السمع، كلم يتناه لي أم شيء، لعل الشيخوخة 
أثقلت بظعي. التفت إلى ابعامع الكبتَ، انتظرت رؤيتهم ىناؾ بؾتمعتُ يقرأكف البخارم، أك 

خاكيا منهم كمن الناس، صار مثل أم  يتدارسوف بـتصر خليل أك رسالة القتَكاني بيد أنو كاف
 (3)."مؤسسة فرنسية

ة جديدة للفرد غوم كمنو ىويّ عدد اللّ ض عنو التّ ساف العربي بُ اتٞزائر ت٘خّ ت٤اكلة القضاء على اللّ  إفّ 
ة كأخرل إسبانية كألسنة تركية كأمازيغية كأندلسية ساف العربي بألسنة فرنسيّ اتٞزائرم، حيث امتزج اللّ 

                                                
 .206ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، اٌل٠ٛاْ الإٍجوٟٛ، ٓ  (1)

، 7عٔٛاي ثٓ ٕبٌؼ، "اٌوٚا٠خ اٌّىزٛثخ ثبٌفو١َٔخ ٚصٛهح اٌزؾو٠و: ٕواع اٌٍغخ ٚا٠ٌٛٙخ"، ِغٍخ اٌّقجو،  (2)

2011 ٓ ،221. 

 .52، ٓ ْ الإٍجوٟٛػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، اٌل٠ٛا (3)
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"، من خلبؿ تواجد العرب كات١ور كاليهود كالأتراؾ يواف الإسبرطيالدٌ تٖدث عنها " كت٢جات أخرل
فريق بتُ أفراد المجتمع من خلبؿ عددية للتّ كالقبائل بٍ العنصر الفرنسي. كقد استغل الاستعمار ىذه التّ 

 ؽ تسد.سياسة فرّ 
كولونيابٕ كخطاب   رديات الكبرل أم على خطابتُ خطابكقد انبنت اتٟبكة بُ ركايتنا على السّ 

رد الكولونيابٕ كت٫ا ديبوف ردية موزعة على تٜسة أصوات؛ صوتتُْ ينتمياف إبٔ السّ ات١قاكمة؛ فالبنية السّ 
ابط اتٞاسوس كافيار مقابل صوتتُ مقاكمتُ ت٫ا ابن ميار العضو بُ المجلس البلدم حفي كالضّ الصّ 
ة عن رؤيتها ركد فيما بينها معبرّ دكجة. تتناكب السّ  لبكم، كصوت ات١رأة ات١تمثل بُة السّ ائر تّٛ اب الثّ كالشّ 

 لطة كات١ركز.ب مع السّ ش كات١غيّ ككعيها إزاء ما يدكر حوت٢ا، يتساكل فيو ات١همّ 
ذم يتحوؿ إبٔ مرافق للحملة الفرنسية على حفي ات١دني بُ فرنسا، كالّ رد، كىو الصّ يبدأ ديبوف السّ 

من دكره التنويرم فنحن نرل أف خطابو بٓ يكن إلا خطابا اتٞزائر أم إبٔ مراسل حربي، رغم ما يدعيو 
مقنّعا مبررا لفعل ات٢يمنة؛ فهو حسب إدكارد سعيد: "ليس الشخص الذم يقف كراء القناع كليس 
ىو الذم ت٭جب الأدكار أك يوزعها كليس ىو كونراد كلا ديكنتَ كلا فركستً إنو راعي الثقافة ات١هيمنة 

ات مشركعها الاستعمارم الذم يرتكز على الليبتَالية الإنسانية تلك التي تدخل الركاية ضمن أدك 
 (1)الفكرة التي تٛلها الغرب إبٔ بقاع العابٓ كمشعل يضيئ الظلمات."

لبـ كتٖرير ينية ات١سيحية مبررا لفعل ات٢يمنة تٖت غطاء نشر السّ يتخذ ديبوف من مرجعيتو الدّ 
إف الرجل العربي قد عاش منجزىا الإنساني. "ات١ضطهدين كتصدير مفهوـ اتٟضارة الغربية أك 

سنوات طويلة مضطهدا من زمرة غاشمة، كسيجد فينا بكن المحررين، كسيلتمس برالفنا كبهذا لن 
  (2)."تدكـ ابغرب إلا زمنا قليلب

رد يزكؿ القناع الذم أضمر بو ديبوف خطابو، كيكشف ات١ستور كتظهر عندما يبدأ كافيار بُ السّ 
 ساطعة، النظرة الاستعلبئية ات١هيمنة كالتي لا تؤمن إلا بسلطة ات١اؿ على البشر.اتٟقيقة جلية 

                                                
 .68، ٓ 2004، 78عئكٚاهك ٍؼ١ل، ماووح ١ٌَذ ١ٌٍَٕبْ، روعّخ: محمد ّب١٘ٓ، ِغٍخ اٌىوًِ،  (1)

 .107، ٓ ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، اٌل٠ٛاْ الإٍجوٟٛ (2)
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لبكم ة السّ ياسية كاتٟوار، كتّٛ رد ات١قاكـ سارداف، ت٫ا ابن ميار الذم فضل ات١قاكمة السّ يتنازع السّ 
ا، ببنية ذىنية ذم آثر ات١قاكمة ات١سلحة؛ فابن ميار يقاكـ ات١ستعمر الفرنسي "بتأريخ ت٦ارساتو كتعريتهالّ 

ة لتأكيد ث بات١اضي ضركرة ملحّ شبّ رجعية يتحكم فيها نسق الولاء: إيديولوجية رجعية ترل أف التّ 
خندؽ بُ اريخ كاتٟضارة الإسلبمية كالتّ ث بالتّ شبّ الكينونة بُ اتٟاضر كالاستمرار بُ ات١ستقبل، التّ 

  (1)كلة كولونيالية."بيل الأكحد لردع أم ت٤او السّ بٌ كالثقابُ. لأنّ حيزىا ات٢وياّ 
ت٢م اتٟق بُ امتلبؾ الأرض اتٞزائرية؛  ار بُ بتٍ عثماف امتدادا للخلبفة الإسلبمية، كأفّ يرل ابن ميّ 

تاف، ت٦ارسة  ر ت٦ارستاف قمعيّ بٌ بتُ اتٞزائريتُ كالأتراؾ. "كقع على ابن مياّ ين مشتًؾ ىوياّ فالدّ 
ه كافيار، إبٔ جانب ت٦ارسة فكرية بتًية أملتها كولونيالية إقصائية ت٘ثلت بُ قرار النفي الذم أصدر 

مرجعية ات١ؤلف الذم أكرد ابن ميار كنمذجة لفكر رجعي ما زاؿ عالقا بُ فكر مضى، فانقطع كصالو 
مع حاضره ككذلك مستقبلو، بأف أتٟق بو الركائي صفة العقم كأكرده أبتًا، ت٦ا ت٬وز القوؿ: إف البنوة 

، تْيث لا يريد لو خلفا يكرسوف إيديولوجيتو، (2)ية يراد ت٢ا التصفية"( كالعقم، ترميز لإيديولوجابن)
 كعيساكم يدين التواجد العثماني كما يدين الغزك الفرنسي كت٬علهما سواء.

ص، اتٟكوابٌ الثائر على تٚيع الأعراؼ ابع بُ النّ لبكم ىو ات١قاكـ الثاني كالسارد الرّ ة السّ تّٛ 
ار بُ كل أفكاره فإذ يعطي ىذا الأختَ للؤتراؾ ن ميّ ر من كل سلطة الذم يعارض ابمتحرّ 

مشركعية ات٠لبفة، فإف السلبكم يرل فيهم كل الاختلبؼ عن اتٞزائريتُ لا من حيث العرؽ، كلا 
منذ كعيت رأيتهم بيلؤكف المحركسة، كانوا بـتلفتُ عنا، لبكم: "غة. يقوؿ السّ من حيث اللّ 

لي أف الأمر متعلق بالدين بل بعرقهم، بسهولة  ينبهتٍ التجار أنهم مسلموف مثلنا كلم يبد
تكتشف طبع ىؤلاء الأتراؾ، كبرياؤىم لا حدكد بؽا، ميالوف لإىانة الناس، كانت بيوتهم أبصل 

                                                
صٛه٠خ ثوعٛػ، ٍوك اٌزبثغ ِٓ ِٕظٛه ِب ثؼل اٌى١ٌٔٛٛب١ٌخ: اٌل٠ٛاْ الإٍجوٟٛ ٌؼجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، ِغٍخ  (1)

 .1023، ٓ 04/11/2021، 3ع، 13ٌٍَغخ اٌؼوث١خ ٚآكاثٙب، ػٍَٛ ا

 . 1024 ، ٓاٌّوعغ ٔفَٗ (2)
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، كما قاكـ السلبكم الغزك الفرنسي كشارؾ بُ الثورة (1)"من بيوتنا، كمزارعهم أكسع من مزارعنا
 فهو يرل أحقية الأرض لأىلها.

تي بقيت بُ المحركسة حتُ غادرىا اتٞميع، كبقيت كفية للسلبكم تنتظر ي الوحيدة الّ أما دكجة فه
تي تنتظر عودة أبنائها لتحريرىا: كائي بُ رسم ات١دينة ات١غتصبة الّ عودتو، كتلك إشارة تٚيلة من الرّ 

الأمر الصوت لا يريدني أف أراىا إلا مثلما رآىا ابعميع، كلم أكن لأكافقو، بالتأكيد ليس  كأفٌ "
  (2)."ىينا. تظل دكجة في حضتٍ دقائق بٍ ترحل لأبقى في انتظارىا، كلكنها لا تأبٌ

ورة الكاملة لبدايات ت الكبرل، تتخلل ت٤كيات جزئية من أجل إت٧از الصّ ىذه ات١ركياّ  بُ ظلّ 
زمنا  ورم. كبذلك، ت٧د الأحداث لا تتبعل الوعي الثّ الاحتلبؿ الفرنسي كنهاية اتٟكم العثماني، كتشكّ 

ة؛ فقد يستًجع أحداثا يعود بنا فيها إبٔ العهد العثماني، أك إبٔ ة منطقيّ اة دكف عليّ منطقيا إت٪ا مشظّ 
طفولة أحد ركاتو كغتَىا من المحكيات، ككلها تصب بُ السنوات الثلبث التي تلت الغزك الفرنسي، 

إت٪ا ىي إرىاصات ت١ا قبل غرل تعمل على تطوير اتٟبكة كتوجيهها ت٨و النهاية، تلك المحكيات الصّ 
خوف، ملء البياضات التي تركها ات١ؤرّ  عيساكمالغزك، كأسباب أدت إبٔ حدكثو ت٭اكؿ من خلبت٢ا 

لفهم حقيقة لطات١ا ظلت مغيبة كىي سهولة غزك فرنسا للجزائر كطوؿ مدة ىذا الغزك من خلبؿ بوح 
د إلا من ردية لتاريخ تٚاعة ما، لا تتجسّ لسّ كاة ت١ركياتهم. "كىو الأمر الذم ت٬علنا نذكر بأف ات٢وية االرّ 

 (3)خلبؿ مركياتهم حوؿ تٕاربهم ككعيهم بها."

 يواف الإسبرطي كخطاب العتبات:ابؼبحث الثاني: ركاية الدٌ 
منذ غلبفها عن نوعها كموضوعها؛ فالصورة على الغلبؼ ت٘ثل  يواف الإسبرطيالدٌ أفصحت ركاية 

 من الأسباب ات١باشرة للبحتلبؿ الفرنسي.حادثة ات١ركحة الشهتَة التي اعتبرت 
 الركاية: غلبؼ أكلا(

                                                
 .66، ٓ ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، اٌل٠ٛاْ الإٍجوٟٛ (1)

 .364اٌّٖله ٔفَٗ،  (2)

 .494ٚاف١خ َِؼٛك، رْىً ا٠ٌٛٙخ اٌَوك٠خ فٟ هٚا٠خ ثبة اٌٌّْ لإ١ٌبً فٛهٞ، ٓ  (3)



مسكوت التاريخ العثماني كالفرنسي في ابعزائر عبر الديواف    الفصل الثالث:
 الإسبرطي

203 

 

: لأنو لا يتشكل إلا عبر فضاء مكانييعد غلبؼ الركاية أكبٔ العتبات التي تواجو ات١تلقي؛ فهو "
ات١ساحة؛ مساحة الكتاب، كأبعاده غتَ أنو مكاف ت٤دكد كلا علبقة لو بات١كاف، الذم يتحرؾ فيو 

عتُ القارئ، ىو إذف بكل بساطة فضاء الكتابة  -على الأصح-ؾ فيوالأبطاؿ، فهو مكاف تتحر 
 كقد بً استغلبلو بُ ركايتنا بطريقة أفقية. (1)الركائية باعتبارىا طباعة."

 ف غلبؼ الركاية من أربع كحدات غرافيكية، ىي الصورة، كاللوف، كالتجنيس، كالعنواف.يتكوّ 
ذم تهب اللغة نفسها لو، بل إنها رمز فضائية اللغة كل الورة تلك العلبمة الأيقونية ىي "الشّ الصّ 

د ما جاء ورة إبٔ دلالات كىذا ات٠طاب يؤكّ إف اللغة البصرية تتًجم الصّ  (2)الأدبية بُ علبقتها مع ات١عتٌ."
 بُ ات١تن. 

(، كالتي تعكس مػ1827أبريل  29ورة مساحة نصف الغلبؼ كالتي ت٘ثل حادثة ات١ركحة )تأخذ الصّ 
داخل الديواف ات١لكي، كىي حادثة شهتَة توحي بعمق التاريخ الذم استدعاه الركائي، ت٣لس اتٟكم 

ام حستُ على شكل رجل يرتدم الزم العثماني، كىو يشتَ تٔركحتو على السفتَ حيث يظهر الدّ 
 و يواجو ركاية تارتٮية.الفرنسي كتٚيع من حولو بُ حالة ذىوؿ. من خلبؿ ىذه الصورة، يعلم القارئ أنّ 

الصورة تستفز ذىن ات١تلقي كتعيده إبٔ سنوات الدراسة، حيث تعلمنا أف السبب ات١باشر  ىذه
 كاية فيجذبنا لقراءتها.الأديب يضيء لنا جانبا من جوانب الرّ  للبستعمار الفرنسي ىو ىذه اتٟادثة، ككأفّ 

 اسم الكاتب:   .1
كاف شاىدا على ىذه اتٟادثة؛   غة الفرنسية بٍ بالعربية، ككأنوورة باللّ كيظهر اسم الكاتب تٖت الصّ 

 فقد تداخل اتٝو كالصورة من الأسفل.
 وف:اللٌ  .2

الألواف سحر الوجود؛ فلكل لوف دلالة كأىداؼ تٚالية كأخلبقية، كاللوف الذم يغلب على 
الغامق دلالة على القدـ كعلى عمق التاريخ  ذوف البنيورة باللّ الغلبؼ ىو اللوف البتٍ بتدرجاتو؛ فالصّ 

                                                
 .56ِٓ ِٕظٛه إٌمل الأكثٟ، ٓ ؽ١ّل ٌؾّلأٟ، ث١ٕخ إٌٔ اٌَوكٞ (1)

 .61اٌّوعغ ٔفَٗ، ٓ  (2)
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وف تٖت الصورة إبٔ البتٍ الفاتح ما يذكرؾ بالأرض ج اللّ يقة قدتٯة اغمقّ لونها، بٍ يتدرّ ا كثككأنهّ 
 كالتًاب كاتٞذكر حيث بسط العنواف، يليو اللوف البتٍ الفاتح جدا، حيث كضع التجنيس.

 ر الأجناسي: ابؼؤشٌ  .3
ثة بتُ ذكر التجنيس مرتتُ على غلبؼ الركاية أسفل الصفحة بشكل عمودم كبُ الصفحة الثال

 عنواف الركاية كاسم ات١ؤلف.
 دار النٌشر: .4

 ت٘ثلت بُ "دار ميم للنشر" كقد توضعت أسفل الصفحة بُ شكل شعار الدار.
 العنواف: .5

ة لا تٯكن تٕاكزىا، لأنو ت٬سد ىوية النص كجوىره؛ فهو ليس كتٝا فقط يّ يعد العنواف عتبة نصّ 
ّـ من مكوّ  ل الأدبي يعبر عن موضوع النص كيساىم بُ نات بناء العمللعمل الأدبي، إت٪ا مكوف ىا

شويق كالإغراء، كت٬ذبو لقراءة النص إنتاج دلالات الركاية؛ فهو أكؿ ما يواجو القارئ فيحرؾ فيو التّ 
فيفك شيفراتو كلما تعمق فيو؛ "ففي اللحظة التي تصطدـ فيها عتُ القارئ بالعنواف، يكوف العابٓ 

ص جستَ الأساسية بتُ القارئ كالنّ عارؼ الأكبٔ كتٟظة التّ حلقة التّ  لكائي بُ حكم المجهوؿ، لأنو تٯثّ الرّ 
درج، ليصبح بعد ؼ عليو القارئ بالتّ ( يتعرّ أك ما ىو في طور التشكلمن جهة، كبتُ ما ىو ت٣هوؿ )

" كاللبكتابذلك المجهوؿ معلوما من جهة ثانية، من ىنا يغدك العنواف موقع التلبقي بتُ الكتاب "
اكؿ كات١تعارؼ عليو بصفتو عتبة ت٦هدة لولوج عوابٓ للنص، كخطوة مطمئنة للقارئ، يقتًح بات١فهوـ ات١تد

ضمنيا إقامة علبقة حوارية بتُ داخل النص كخارجو، كىو بذلك ات١قتًح يعمل بطريقة مباشرة على 
 (1)ذم يركـ القارئ استكشاؼ ت٣اىلو."ص الّ ة اتٞديد ات١فاجئ كالغامض بُ النّ التخفيف من حدّ 

                                                
، 1ػجل اٌّبٌه اّٙجْٛ، اٌؼٕٛاْ فٟ اٌوٚا٠خ اٌؼوث١خ، ِؾبوبح ٌٍلهاٍخ ٚإٌْو ٚاٌزٛى٠غ، كِْك ٍٛه٠خ، ٛ (1)

2011 ٓ ،14. 
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بُ رأم  Les titres trompeurs (1)د يقع القارئ بُ لبس العناكين الغامضة ات١ضللة كق
. لذا، عليو أف يتأمل العنواف طويلب قبل مباشرة قراءة أم عمل Umberto Ecoإيكو  أمبتَتو
 أدبي.

من دنا بُ ركاياتو السابقة؛ عنوانا " كما عوّ يواف الإسبرطيالدٌ صو "عنوانا غريبا لنّ  عيساكماختار 
ثقافة غربية تٮلق انزياحا فنيا كفكريا؛ عنوانا تْمولة رمزية لا تٮلو من تناص مع مكاف قدنً بُ الثقافة 

"؛ فما علبقة أسطورة إسبرطة بركايتنا التي ت٭مل غلبفها صورة حادثة ات١ركحة إسبرطةاليونانية ألا كىو "
 هتَة؟الشّ 

" كما فعل ركائيو اتٟساسية ف الشرقييواالدٌ " "Goetheغوتو ا مع كتاب "أك قد يكوف تناصّ 
إبٔ عنواف ما  –بطريقة كاعية، أك لا كاعية–اتٞديدة؛ "فوراء كل مفردة من مفردات العنواف إحالات 

أك إبٔ نص إبداعي ما، ت٬علنا نؤكد على أف العناكين الركائية حاملة بُ طياتها لنصوص غائبة توحي 
 (2)ؾ."إليها، كتؤشر إبٔ كجودىا بهذا الشكل أك ذا

ف تارتٮي لا تٯكن الكشف عن خباياه إلا باقتحاـ ة قراءات، لأنو استدعاء ت١كوّ ت٭تمل العنواف عدّ 
"، ت٧ده مكونا من كلمتتُ الديواف الإسبرطيعابٓ الركاية. كبالعودة إبٔ الدلالة ات١عجمية للعنواف "

ركائي بهذا الشكل يرفض أف صفة كموصوؼ تٖيلبنا إبٔ تاريخ بعيد عن الإطار التارتٮي اتٞزائرم، كال
 أمبرتو إيكويستجيب لأفق توقع القارئ الذم تعود التحديد كالتعيتُ كمن ىنا، نستحضر مقولة 

Umberto Eco ّت٢ا إبٔ قوالب ش الأفكار كليس أف ت٭وّ : "ينبغي للعنواف أف يشو
 ؛(3)مسكوكة"

                                                
 Umberto Eco : Lector in fibula, Ed Grassel, Paris, 1979, p، ٔملا ػٓ. 73اٌّوعغ ٔفَٗ، ٓ (1)

107  

 Umberto Eco : Lector in fibula, Edٔملا ػٓ. ، 73ػجلاٌّبٌه اّٙجْٛ، اٌؼٕٛاْ فٟ اٌوٚا٠خ اٌؼوث١خ، ٓ  (2)

Grassel, Paris, 1979, p 107  

أِجورٛ أ٠ىٛ، آ١ٌخ اٌىزبثخ اٌَوك٠خ )ٖٔٛٓ ؽٛي رغوثخ فبٕخ(، روعّخ: ٍؼ١ل ثٓ و١واك، كاه اٌؾٛاه ٌٍْٕو (3)

 .22، 2009ٓ، 1(، ٛٚاٌزٛى٠غ، اٌلامل١خ )ٍٛه٠ب
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ساف الثلبثة" بُ ركايتو "الفر  Alexander Dumas دكما أليكسندرأم يفاجئو كما فعل 
 تي تٖكي بُ حقيقة الأمر مغامرات أربع أشخاص.الّ 

كلة أك تٖيل إبٔ معتٌ الدفتً أك " إبٔ معتٌ المجلس أك الإدارة ات٠اصة بسلطة الدّ ديوافكتٖيلنا كلمة "
الكتاب أما كلمة الإسبرطي فتعيدنا إبٔ إسبرطة اليوناف كأساطتَىا كشجاعة أبنائها. كبُ حقيقة 

رد كمعبر عن دلالات الأحداث ككقائع الركاية؛ فعندما يغوص عنواف متساكؽ مع السّ الأمر، فإف ال
 900القارئ بُ ات١تن، يفهم ت١ا استدعى الكاتب تاريخ مدينة إسبرطة اليونانية التي تأسست حوابٕ 

؛ فصارت دكيلة داخل أثينا، حيث اشتهرت أثينا بقوتها ؽ.ـ 650كالتي غزاىا الدكريوف عاـ  ؽ.ـ
رية؛ فكاف كل سكانها ت٤اربتُ أشداء. لذلك، اكتسبت شهرتها من شهرة مقاتليها، كسحق العسك

أسطوت٢ا الأسطوؿ الأثيتٍ بعد معارؾ كحركب طاحنة كطالبوىا بدفع اتٞزية كظهرت إسبرطة قوة 
 مهيمنة بُ اليوناف القدتٯة.

ئر حينما كانت حاكمة مقارنة بتُ تاريخ إسبرطة اليونانية كتاريخ اتٞزا عيساكمإذف، لقد أقاـ 
للبحار كتدفع ت٢ا الدكؿ الأكربية اتٞزية تٟماية سفنها من بطش قراصنة البحار. كلكنها، أيضا، عانت 
من كيلبت ات١ستعمر كالاستعباد؛ فالمحركسة اتٞزائرية ما ىي إلا إسبرطة أخرل جديدة ت١ا كاف ت٭دث 

لكن ىذه ات١قارنة كانت من خلبؿ رؤية لإسبرطة اتٟقيقية من ات١مارسات الاستعمارية الوحشية. ك 
" اتٞاسوس الفرنسي الذم كصف أىل المحركسة بالبرابرة، ككتب مذكراتو التي حوت معلومات كافيار"

"؛ فالسؤاؿ الذم يتبادر إبٔ الإسبرطي الديوافحساسة فتحت الباب للغزك الفرنسي كالتي أتٝاىا بػػػػ "
م كجهة نظر ىذا اتٟاقد كاتٞاسوس كاختار عنواف مذكرتو أذىاننا ىو: ت١اذا اختار عبدالوىاب عيساك 

 لوسم ركايتو؟
 ت٭تمل ىذا الاختيار أكثر من دلالة:

   قد يفيد التعبتَ عن انتصار الشر من خلبؿ سقوط مدينة اتٞزائر، كبهذا يكوف قد اختار كجهة نظر
 كافيار لوضعها بُ الواجهة.
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  ككشف من الداخل عن قبح نواياه كأفعالو كإف كاف كتٯكن تأكيلو على أنو إدانة مباشرة للبستعمار
 يغلفها بشعارات فارغة صدقها بعض من أيد اتٟملة بُ البداية مثل ديبوف.

  كقد ت٭تمل دلالة أخرل أف ات١ستعمرين الفرنسيتُ ىم كذلك على غرار الأتراؾ إسبرطيوف بالنسبة
 (1) للركائي.

ا ثقافة ؟ ىل ىو ستَة بؼدينة إسبرطة؟ كربدٌ يواف الإسبرطي. ما الذم بوويو ذلك الكتاب"الدٌ 
صديقي تتسع حتى تشمل التاريخ القديم؟! كما غرض رجل قضى جزء من حياتو في إفريقية أف 

لع على تاريخ اليوناف؟ ىل يقارنهم بالإبقليز؟ بدت لي ابؼقارنة بعيدة، بٍ تراءل لي الأمر جليا، يطٌ 
انيتُ في إفريقية. أمة تقوـ على قوة السلبح، نعم ىو كذلك، الإسبرطيوف كانوا أشبو بالعثم

كالأتراؾ فقط من بيتلك كل شيء. أما العرب فلم يكونوا إلا عمالا في مزارعهم. ربدا كاف 
الأتراؾ أنفسهم أقرب إلى الدكريتُ، بينما كاف العرب مثل الأيونيتُ، كلكن ابغقيقة التي اتفق 

  (2)إلا ثكنة كبتَة." ابعميع حوبؽا، أف تلك ابؼدينة البائدة لم تكن
ىكذا، صاغ لنا عبدالوىاب عيساكم الإجابة عن علبقة العنواف بات١تن، كعلبقة ات١قارنة بتُ 
المحركسة كإسبرطة؛ فقد حوت٢ا الفرنسيوف إبٔ ثكنة كبتَة عاثوا فيها فسادا مدة قرف كنصف من الزماف. 

خييل؛ فكاف اريخ كسحر التّ بعبق التّ رؽ دكاكينو كمن الغرب مدينتو كمزجها ص من الشّ لقد أخذ النّ 
 ص.النّ 

  الاستهلبؿ: ثالثا(
عبد ذم ترتٚو "" الّ رقييواف الشٌ لدٌ " "اغوتواستهلبؿ ركايتو تٔقطع من كتاب " عيساكماختار 

واء يقدماف إليك أشياء طاىرة للتذكؽ فدع رؽ كالغرب على السٌ الشٌ " يقوؿ فيو: "الربضن بدكم
في ابؼأدبة ابغافلة: كما ينبغي لك، كلا عابرا أف تنأل بجانبك عن  الأىواء، كدع القشرة، كاجلس

                                                
٠ٕظو: ٍب١ِخ ئكه٠ٌ، اٌزق١ً اٌزبه٠قٟ ٚاٍزلػبء اٌناووح فٟ هٚا٠خ اٌل٠ٛاْ الإٍجوٟٛ ٌؼجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ،  (1)

 ٓ326. 

 .185، 184، ٓ ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، اٌل٠ٛاْ الإٍجوٟٛ (2)
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؛ فكل حضارة فيها أشياء صاتٟة كأخرل طاتٟة كعلى ات١رء أف تٮتار ما ينفعو (1)"ىذا الطعاـ
 كيستفيد منو كلا ينساؽ كراء ات١ظاىر ات٠ادعة.

مسبقا عن أحداثها  كاية حتى يكوف لنا فهماذصي للر من الولوج إبٔ الفضاء النّ  كاف لا بدّ 
كشخصياتها من خلبؿ تلك العتبات، لذلك قبل أف نقدـ ت٪اذج شخصيات ىذا ات١تخيل الركائي 

 صي للركاية.سندرس كيف بً توزيعها على الفضاء النّ 
 خصيات في ركاية الدٌيواف الإسبرطي:ابؼبحث الثالث: الشٌ 

 ع الشخصيات الساردة على الفضاء النصي للركاية: جدكؿ توضيحي لتوزي4جدكؿ رقم 
فصوؿ 
 الرًٌكاية

 الصفحات العناكين الفرعيٌة الرَّاكم

الفصل 
 الأكٌؿ

ـ1833مرسيليا مارس  ديبوف 29إلى ص  13من ص    
ـ1833ابعزائر مارس  كافيار 47إلى ص 30من ص    
ـ1833المحركسة مارس  ابن ميٌار 62إلى ص  48من ص    
كمبضةٌ السلٌب  ـ1833المحركسة مارس   75إلى ص  63من ص    
ـ1833المحركسة مارس  دكجة 89إلى ص  76من ص    

الفصل 
 الثاني

 ديبوف
يوميات مراسل بغملة نشرت في 
 "لوسيمافور دك مارسام" بتصرؼ

108إلى ص  93من ص   

  كافيار
إلى ص  109من ص 

126 

  ابن ميٌار
إلى ص  127من ص 

143 
                                                

 .7ٓ ،ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، اٌل٠ٛاْ الإٍجوٟٛ (1)
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  بضةٌ السلٌبكم
إلى ص  144ن ص م

154 

  دكجة
إلى ص  155من ص 

167 

  كافيار
إلى ص  109من ص 

126 

الفصل 
 الثاٌلث

 ديبوف
ـ: 1830يوميات مراسل بغملة 

نشرت في "لوسيمافور دك 
 مارسام" بتصرؼ

إلى ص  171من ص 
188 

 كافيار
بـتارات من الديواف الإسبرطي. 

ـ1830ـ ك1816دكنت ما بتُ   
إلى ص  189من ص 

203 

  ابن ميٌار
إلى ص  204من ص 

216 

  بضةٌ السٌلبكم
إلى ص  217من ص 

230 

  دكجة
إلى ص  231من ص 

242 

الفصل 
 الرٌابع

 ديبوف
ـ: 1830يوميات مراسل بغملة 

نشرت في "لوسيمافور دك 
 مرسام" بتصرؼ

إلى ص  245من ص 
260 

إلى ص  261من ص بـتارات من الديواف الإسبرطي.  كافيار
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1830ك 1816دكنت ما بتُ   274 

  ابن ميٌار
إلى ص  275من ص 

287 

  بضة السلٌبكم
إلى ص  288من ص 

299 

  دكجة
إلى ص  300من ص 

311 

الفصل 
 ابػامس

 

ـ1833ابعزائر مارس/ سبتمبر  ديبوف  
إلى ص  315من ص 

330 

ـ1833ابعزائر مارس/ سبتمبر  كافيار  
إلى ص  331من ص 

343 

ميٌار ابن ـ1833ابعزائر مارس/ سبتمبر    
إلى ص  344من ص 

357 

ـ1833ابعزائر مارس/ سبتمبر  بضة السلٌبكم  
إلى ص  358من ص 

371 

ـ1833ابعزائر مارس/ سبتمبر  دكجة  
إلى ص  372من ص 

384 
 من إعداد الطالبة بالاعتماد على ابؼدكنةابؼصدر: 

 ملخص الرًٌكاية:أكلا( 
ة أنواع الشخصيات بُ ىذه ات١دكنة، لا ضتَ من تلخيص أحداث الركاية؛ قبل الولوج بُ دراس

ركاية كاقعية تارتٮية لامست تارتٮا حساسا ت٘ثل بُ  لعبدالوىاب عيساكم الديواف الإسبرطيفركاية 
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اتٟملة الفرنسية على اتٞزائر، كتسليم الدكلة العثمانية للجزائر بأيدم الفرنسيتُ، كتسعى لإعادة بعث 
ب كات١طمور حوؿ كل ات١لببسات، كالأسباب التي سهلت دخوؿ فرنسا اتٞزائر كبقائها ات١غيّ  التاريخ

طيلة قرف كنصف من الزماف. كما أنها تتصل اتصالا كثيقا بات٢وية اتٞزائرية كتراثها.  تبدأ أحداث 
غريبة  تٔارسيليا، بعد ثلبث سنوات من الغزك الفرنسي للجزائر تْادثة ـ1833الركاية بتاريخ مارس 

كصادمة تٞمهور القراء كىي حادثة مؤرخة بُ كثائق فرنسية رتٝية كما كثقها الرحالة الأت١اف بُ 
" ات١شارؾ سابقا بُ اتٟملة الفرنسية على اتٞزائر ديبوفمذكراتهم، حيث يكتشف الصحفي الفرنسي "

وتى اتٞزائريتُ، كنبش أم العاـ الفرنسي كىي قضية ات١تاجرة بعظاـ ات١من أجل توثيقها قضية زلزلت الرّ 
لطات قبورىم كنقلها بُ السفن لبيعها ت١صانع السكر من أجل تبييضو، كىذا دكف رخصة من السّ 

لو نوير، ك نشر مقالو ىذا بُ صفحات جريدة "الفرنسية، كقد فضح ىذا السلوؾ كَىْم حضارة التّ 
 ".سيمافور دك مارسام

عظيمة حتُ أىتُ قنصلها، كالآف ىل تركنهم ينتفض من أجل بظعة ىذه الأمة ال بالأمس الكلٌ "
ر كٌ يوخ تسحق لتزيد السٌ ينتفضوف من أجل الشيء نفسو، صناديق من عظاـ الأطفاؿ كالشٌ 

بياضا؟! المجد لكم أيها ابؼصنعوف، المجد لك يا صديقي كافيار. بعض ابؽزائم تبدك انتصارات في 
  ."(1) يبة بغاملهاالقلوب التي أظلمت بابػطيئة، كبعض الانتصارات بذلب ابػ

لتذكر لنا حادثتتُ مفصليتتُ من  مػ1833ك مػ1815كاية إبٔ الفتًة الزمنية ات١متدة بتُ كما تعود الرّ 
" التي أثرت بُ الغرب كخاصة تٝعة فرنسا بتُ كاترلوتاريخ العابٓ، كأكلاىا ىزتٯة نابليوف بُ معركة "

تسجن بُ اتٞزائر، كيكوف ت٢ا دكرا فاعلب بُ  الشعوب، كحياة إحدل الشخصيات الرئيسية الفرنسية إذ
انية التي أثرت بُ الشرؽ كىي قدكـ اللجنة الإفريقية إبٔ اتٞزائر لتفصل عملية الاستعمار، أما اتٟادثة الثّ 

كاية تْديث دكجة عن رحيل كل ت٤بيها عن المحركسة بُ بقاء الاستعمار الفرنسي من عدمو. كتنتهي الرّ 
 للموت، بينما بالنسبة ت٢ا درب أختَ لإدراؾ بهجة اتٟياة. الذم اعتبرتو كجها آخر

                                                
 .24، ٓ جوٟٛػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، اٌل٠ٛاْ الإٍ (1)
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 خصية:الشٌ  مفهوـ (1
ر ركاية بدكف شخصيات ا بُ بنية أم عمل سردم؛ فلب تٯكن تصوّ عنصر الشخصية عنصرا مهمّ  يعدّ 

لأنها أحد أعمدة اتٟبكة الركائية؛ فمن خلبؿ بناء الشخصيات تعبر الركاية عن رؤية للعابٓ. كلطات١ا استلهم 
 لأثر الأدبي مادتو من الواقع إلا أف ظهور الركاية اتٞديدة دفع إبٔ تٕاكز مبدأ الشخصية.ا

" تٚلة من الآراء تدعو إبٔ اتٟد من سلطة كايةفي نظرية الرٌ بُ كتابو " عبد ابؼالك مرتاضأكرد 
ت٭د من حدتها حيث كجد رأيو صدل كبتَا بتُ  André Gide"أندرم جيد الشخصيات؛ فػ "

توافقو الرأم،  Virginia Woolf فتَجينيا ككلف، حيث ت٧د ـ1925نقاد سنة تٚهور ال
  (1) " حذكىا بُ رفضو التحديد الاجتماعي كالنفسي للشخصية الركائية.Joyceجويسكقد حذا "
خصية داخل العمل لو للشّ " منحى لسانيا بُ ت٘ثّ Barthes Rolandركلاف بارت كينحو "

من كرؽ، كأنها كقبل كل شيء تعتبر مشكلة لغوية؛ فلب ينبغي أف  ردم؛ فقد اعتبرىا ت٣رد كائنذالس
  (2) ت٧د شيئا خارج ألفاظ اللغة.

كائنات كرقية يبث فيها ات١بدع اتٟياة  Philippe Hamon" فيليب ىاموفكقد عدّىا "
كيقتًح  (3)".كيكلفها بأدكار كعواطف كأفكار ت٦ا تٯنحها كجودا كحرية على مستول العمل الإبداعي

 : دراستو حوؿ القانوف السيميولوجي للشخصية بأف تصنيفها سيكوف بُ ثلبث فئات كىي كالتابٕبُ
 كتدخل ضمنها الشخصيات التارتٮية، كالشخصيات الأسطورية،  ابؼرجعية: خصياتالشٌ  فئة

 كالشخصيات المجازية، كالاجتماعية.
 ك من ينوب عنهما بُ كتكوف علبمات على حضور ات١ؤلف كالقارئ أ الواصلة: خصياتالشٌ  فئة

 النص.
 (1)كىنا تكوف الإحالة ضركرية فقط للنظاـ ات٠اص بالعمل الأدبي.  رة:ابؼتكرٌ  خصياتالشٌ  فئة 

                                                
 .٠80ٕظو: ػجل اٌّبٌه ِوربٗ، فٟ ٔظو٠خ اٌوٚا٠خ ثؾش فٟ رم١ٕبد اٌَوك، ٓ (1)

 .82، ٓ اٌّوعغ ٔف٠َٕٗظو:  (2)

 . Ph. Hamon. P 122، ٔملا ػٓ 217ؽَٓ ثؾواٚٞ، ث١ٕخ اٌْىً اٌوٚائٟ، ٓ  (3)
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ة شخصية أف تنتمي بُ نفس الوقت أك بالتناكب لأكثر من بإمكاف أيّ  كيلبحظ فيليب ىاموف "أفّ 
  (2)ياؽ الواحد."ظائفها ضمن السّ كاحدة فيها تتميز بتعدد ك  كلّ   كاحدة من ىذه الفئات الثلبث لأفّ 

 كما يعتمد تصنيف الشخصية على كيفية بنائها ككظيفتها داخل السرد، كأت٫ها خاصية الثبات
 :أك التغتَ فتنقسم بذلك إبٔ 
 رة:خصية ابؼدكٌ الشٌ  (أ

 دة: "ىي تلك ات١ركبة ات١عقّ عبد ابؼالك مرتاضامية أك الإت٬ابية أك ات١عقدة عند أك النّ  
 ر على حاؿ، كلا تصطلي ت٢ا نار، كلا يستطيع ات١تلقي أف يعرؼ مسبقا ماذا سيؤكؿ التي لا تستق

 لأنها متغتَة الأحواؿ، كمتبدلة الأطوار؛ فهي بُ كل موقف على شأف. فعنصر ات١فاجأة ت٢ا أمرىا،
لا يكفي لتحديد نوع الشخصية؛ كلكن غناء اتٟركة التي تكوف عليها داخل العمل السردم،  

 (3)".تقبل الشخصيات الأخرل كالتأثتَ فيها كقدرتها على
 حة:خصية ابؼسطٌ الشٌ  (ب

كىي "تلك الشخصية البسيطة التي ت٘ضي على حاؿ لا تكاد تتغتَ كلا تتبدؿ بُ عواطفها 
"كإذا ت٨ن نظرنا إبٔ الشخصية من حيث علبقتها باتٟبكة فإننا  (4)كمواقفها كأطوار حياتها بعامة."

خصيات ات٠اضعة للحبكة كالتي خصيات. فهناؾ الشّ  شكليتُ من الشّ سننتهي إبٔ التمييز بتُ ت٪طتُ
كإنا لا نرتاب بُ أف ما ذىب إليو اتٟداثيوف من النقاد العات١يتُ  يسميها ىنرم جيمس بات٠يط الرابط

خصية كجيو جدا إبٔ أبعد اتٟدكد، كلكننا نريد أف نسجل موقفا بإزاء موقفهم )...( كىو أف الشّ 
يء خصية ىي الشّ ردم ت٘ثل أت٫ية قصول بُ ىذا اتٞنس الأدبي)...( فالشّ لعمل السّ على كرقيتها بُ ا

                                                
 

 .Ph. Hamon. P 122، ٔملا ػٓ 217ؽَٓ ثؾواٚٞ، ث١ٕخ اٌْىً اٌوٚائٟ، ٓ (1)

 . اٌٖفؾخ ٔفَٙب، اٌّوعغ ٔفَٗ(2)

 .89ػجلاٌّبٌه ِوربٗ، فٟ ٔظو٠خ اٌوٚا٠خ، ثؾش فٟ رم١ٕبد اٌَوك، ٓ  (3)

 اٌّوعغ ٔفَٗ، اٌٖفؾخ ٔفَٙب.  (4)
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كت٨ن ننحو ىذا ات١نحى  (1)الذم تستميز بو الأعماؿ السردية عن أجناس الأدب الأخرل أساسا."
 .كت٧د أف عبدالوىاب عيساكم بُ ركايتو غلّب الشخصيات على الأحداث

تٜسة أقساـ، معتمدا بُ سرده على تقنية تعدد  ركايتو إبٔ عبدالوىاب عيساكملقد قسم 
ديبوف، كافيار، ابن الأصوات حيث يتناكب السرد بتُ تٜسة ركاة بُ كل قسم بالتًتيب نفسو )

( كىي شخصيات رئيسية كمفعلة للؤحداث، ككل راك يركم حدث الغزك ميار، بضةٌ السٌلٌبكم، دكجة
 الفرنسي من خلبؿ زاكية رؤيتو.

خلبؿ فضاء زماني كاحد ىو السنوات الثلبث الأكبٔ للبحتلبؿ من  تدكر ىذه الأحداث
. كقد أكد الركائي ذلك من خلبؿ كتابتها بُ العناكين الفرعية لكل قسم، ـ1833إبٔ  ـ1830

لكن القارئ يستشعر فضاء زمانيا آخر داخل ات١تن يعود إبٔ فتًة اتٟكم العثماني أم حكم الدايات 
 حيث قاسى اتٞزائريوف مرارة العيش.  الذم يصفو الكاتب بالاحتلبؿ

تكشف ىذه الشخصيات حقائق تارتٮية عن تٛلة الغزك الفرنسي للجزائر كل حسب أيديولوجيتو 
فهي شاىدة على الأحداث، كلكن الأحداث قد تتكرر من راك إبٔ آخر ما تٮلق أحيانا تشويشا فنيا 

لنظر حتى بتُ الفرنسيتُ ديبوف ككافيار. لدل القارئ. بتُ مؤيد للغزك كبتُ رافض لو تٗتلف كجهات ا
ىذه الشخصيات الورقية بً تقدتٯها بطريقة ت٘ثيلية غتَ مباشرة؛ فهو "لا يعطي القارئ قوالب جاىزة، 
كمواصفات ثابتة، كإت٪ا يضع على القارئ عبء استنتاج صفات تلك الشخصية من خلبؿ أقوات٢ا 

 توصيف جسدم كاضح.؛ إذ تفتقد إبٔ (2)كاستجاباتها كردكد أفعات٢ا"
تتنوع الشخصيات داخل ات١تن الركائي إبٔ شخصيات تارتٮية كأخرل متخيلة، قد تكوف مفعلة 
للحدث كقد تكوف مقصاة عن اتٟدث، لكن الصعوبة تكمن بُ تلك الشخصيات ات١رجعية المحددة 

تعدل ذلك إبٔ سلفا بُ المجتمع إلا أف ىذه الصعوبات لا تقف عند ات١رجعية التارتٮية فحسب، "بل ت

                                                
 .90ٓ ، ػجلاٌّبٌه ِوربٗ، فٟ ٔظو٠خ اٌوٚا٠خ، ثؾش فٟ رم١ٕبد اٌَوك، (1)

، ارؾبك اٌىزبة 1985-1947ّؼبٕوح ّو٠جٜ أؽّل ّو٠جٜ، رطٛه اٌج١ٕخ اٌف١ٕخ فٟ اٌمٖخ اٌغيائو٠خ اٌ (2)

 .47، ٓ 1998اٌؼوة، ٍٛه٠ب، ك ٛ، 
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خصيات التارتٮية بُ حوار أك موقف مع شخصيات متخيلة، إذ ط الشّ خيلية عندما تتورّ ات١رجعية التّ 
  (1)تكفل لنا النصوص التارتٮية دائما الوثائق التي ت٨تاجها."

 التاربىية: ابؼتخيلة الشخصيات (2
ردية لتعدد كجهات يقوـ بناء السرد على تقنية تعدد الأصوات أك البوليفونية، كىي خاصية س

 دكستويفسكي" من خلبؿ دراستو لأعماؿ " Bakhtinباختتُالنظر حددىا "
Dostoïevski ؛ أم فتًة ثلبث ـ1833إبٔ  ـ1830". كرغم ضيق ات١ساحة الزمنية من

سنوات كتعدد الأمكنة، إلا أف الركائي ت٘كن من بلورة سرد أحداث اتٟملة الفرنسية على اتٞزائر كما 
الأتراؾ اتٞزائر للفرنسيتُ. ىذه الأحداث كلها كانت، على الأغلب، دافعا لاختيار  قبلها كتسليم

تعدد الأصوات عبر انتخاب تٜس شخصيات متباينة من طبقات ت٥تلفة من الشعب منهم ات١ثقف 
كمنهم ات١همش؛ شخصيتتُْ فرنسيتتُْ، كثلبث شخصيات جزائرية؛ الشخصيتتُْ الفرنسيتتُْ ت٫ا ديبوف 

فيار الضابط، أما الشخصيات اتٞزائرية فهم ابن ميار الكاتب بُ الديواف كتٛة السلبكم الصحفي ككا
كدكجة البغي. إنّها شخصيات تارتٮية متخيلة استعاف بها الركائي لتأثيث ركايتو كأسند إليها أعمالا 

إذا ما  تارتٮية، حيث بٓ يهتم الركائي برسم شخصياتو من ات٠ارج كما يفعل بُ جل أعمالو إلا قليلب
 اقتضى الأمر، بل يقتصر كصفو على دكاخل الشخصيات.

 ديبوف: (أ
ىو الصحفي الفرنسي الشاب ات١كلف بتأطتَ اتٟملة الفرنسية على اتٞزائر كات١راسل بُ صحيفة 

"، شخصية حكيمة كمتزنة تنظر إبٔ الأمور بعتُ اتٟكيم ات١تبصر، ات١ؤمن تٔبادئ لوسيمافور دك مرسام"
لديانة ات١سيحية، الذم دعا إبٔ ات١عاملة اتٟسنة للشعب اتٞزائرم بعد أف اكتشف زيف الثورة الفرنسية كا

 ادعاءات سياسة بلبده كازدكاجيتها.

                                                
 .223ٔٚبي اٌّْبٌٟ، اٌوٚا٠خ ٚاٌزبه٠ـ )ثؾش فٟ َِز٠ٛبد اٌقطبة فٟ اٌوٚا٠خ اٌزبه٠ق١خ اٌؼوث١خ(، ٓ  (1)
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خاض نقاشات عقيمة تٟقن الدماء باسم الدين كالرب كالإنسانية لكن بعد فضيحة نبش القبور، كبيع 
مثاليتو كتبددت كسط ىدير ات١وت، عظاـ ات١وتى ت١صانع تبييض السكر، كت٣زرة قرية العوفية ضاعت 

كاكتشف أف كل ما دعا إليو صديقو كافيار ادعاء، كأف ات٢دؼ الوحيد ت٢ذه اتٟملة ىو السلطة كات١اؿ: 
المجد لك يا صديقي كافيار بعض ابؽزائم تبدك انتصارات في القلوب التي أظلمت بابػطيئة، "

  (1)."دة ستَة الكورسيكي المجنوف كبوتل العالمكالانتصارات بذلب ابػيبة بغامليها، من يريد الآف إعا
يبدأ السرد مع ديبوف قي كل قسم من أقساـ الركاية ليعبر عن أفكاره التنويرية، كمبادئو الإنسانية 
مؤمنا أف ات١سيح ت٥لص للبشرية كأف تعاليمو كفيلة تْقن الدماء بُ إفريقية طات١ا كاف ات١لك اتٞديد 

بٍ برركت السفن بذاه إفريقية، برمل التعاليم ابعديدة التي سيح "مؤمنا بالرب، كمدافعا عن ات١
ستغتَ الناس. سنكوف حتما مثل أكلئك ابغواريتُ الذين تفرقوا في بقاع الأرض لنشر كلمة 

 إف شخصيتو الدينية تبتٍ مواقفها على أساس معتقداتها الدينية كتٗلص ت٢ا. (2)."الرب
لطابؼا اتٞزائر كبقية الصحافيتُ اللبتَاليتُ من باريس " لقد عارض ديبوف اتٟملة الفرنسية على

كقفوا ضد السلطة ابؼطلقة للملك، كلم يركا في ابغملة إلا أنها بحث عن ابؼاؿ، ليطيح ابؼلك 
بدعارضيو، كلأف ىذه الأمة كانت تؤمن بالانتصارات باسم ابؼسيح فلم يكن يلزمهم سول نصر 

كما عارض من قبل نابليوف  (3)."حا في نظر الناسآخر بوقق كي يصبح ابؼلك ىو الآخر مسي
" التي ىزمو فيها الإت٧ليز، كاف يلقبو بالمجنوف لأنو قاد جنوده ت٨و ات٢لبؾ لاىثا كراء كاترلوكمعركتو بُ "

أحلبمو لاحتلبؿ العابٓ، كأفقد الدكلة تٝعتها. كأكثر من ىذا كاف ت٭تـً الإت٧ليز لأنهم أنقذكا العبيد 
 كأحرقوا سفنهم.من يد الأتراؾ 

حاكؿ بعد ذلك ديبوف استغلبؿ اتٞريدة لتأليب الرأم العاـ ضد الأعماؿ القمعية التي يقوـ بها   
 كافيار كغتَه بُ حق الشعب اتٞزائرم، كلكن سرعاف ما ينسى الناس الفضائح.

                                                
 .24ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، اٌل٠ٛاْ الإٍجوٟٛ، ٓ (1)

 .171، ٓ اٌّٖله ٔفَٗ (2)

 .100، ٓ اٌّٖله ٔفَٗ (3)
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ظلت شخصية ديبوف إبٔ آخر الركاية منفتحة تؤمن باتٟوار اتٟضارم، مستعدة للموت من أجل 
دئها. لكن السؤاؿ الذم يطرح نفسو ىو: أبٓ يكن ديبوف تٯثل فقط اتٞانب اتٞميل من الاستعمار مبا

الفرنسي ككافيار اتٞانب السيء؟ كما يدفعنا لقوؿ ذلك ىو استبشاره بقدكـ السّيمونيتُ إبٔ اتٞزائر 
تمع جديد يعمٌو الآف بيكن لأىالي المحركسة انتظار السٌيمونيتُ بابعزائر ليشهدكا معالم لمجيقوؿ: "

السلبـ كابؼواساة مع الفرنسيتُ ككل الأكركبيتُ، يكوف العمل بصاعيا، كالربح يتقابظو ابعميع 
بعدؿ ليت ابن ميار معي الآف، فيقرأ كيف يسعى ىؤلاء إلى تقديس الإنساف، السٌيمونيوف ىم 

 (1)"مستقبل ابعزائر.
" Le Globeفلسفية كالأدبية "، نشر مقاؿ بُ اتٞريدة السّاف سيمونية الـ1831بُ سنة 

" بلغة صرت٭ة أنوفونتافكقد كتب الأب " (2)جاء فيو: "على فرنسا غزك اتٞزائر لنقل اتٟضارة"
 ( 3) كقطعية: "يعتبر امتلبكنا للجزائر شرعيا كلا رجعة فيو"

 ـ1830ما كانت تلك اتٟركة ات١سات١ة إلا زيفا؛ فالواقع التارتٮي من خلبؿ احتلبؿ اتٞزائر سنة 
أظهر حقيقتها الإيديولوجية ذات ات١ضموف العنصرم ات١ركزم الأكركبي كات١سخر ت٠دمة الاستعمار؛ 
"فدعم الساف سيمونيتُ للبستعمار الاستيطاني للجزائر تٕاكز التنظتَ كالتحريض للمشاركة ات١باشرة بُ 

يلبء على الأراضي كإبادة اتٟرب كالتي كانت تعتٍ فعليا بُ العقود الأكبٔ لسقوط اتٞزائر التدمتَ كالاست
 ( 4)قبائل جزائرية عن بكرة أبيها."

ىذه الدلائل كغتَىا ما ىي إلا دحض لفكرة السلبـ بتُ الشرؽ كالغرب؛ فكافيار كاف يعتبر 
 ديبوف ابنا لو كىذا الشعور الأبوم دليل على اتٟقيقة القبيحة للمستعمر على اختلبؼ أساليبو.

                                                
 .324، ٓ ػجل اٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، اٌل٠ٛاْ الإٍجوٟٛ (1)

، 15/09/2022ػّبهح، اٌَب١ّٔٛ١َٔخ الاّزواو١خ اٌّضب١ٌخ فٟ فلِخ الاٍزؼّبه،  ػجلالله ثٓ (2)

www.almayadeen.net  :ّٛلاع  .15/09/2022، ربه٠ـ الا

 اٌّوعغ ٔفَٗ. (3)

 . اٌّوعغ ٔفَٗ(4)
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 كافيار: (ب
بُ جيش نابليوف تٕرع مرارة ات٢زتٯة بُ معركة "كاترلو" مع قائده الذم ىو رجل أربعيتٍ كضابط 

اعتبره صورة للمسيح، أسره الأتراؾ بعد ىذه ات٢زتٯة كاستعبدكه بٍ حرره الإت٧ليز، ت٦ا كلد عنده كراىية  
م كبتَة ضد الأتراؾ كحقدا على اتٞزائر كبٓ يستثن بكراىيتو ىذه حتى الات٧ليز الذين حرركه فقد اعتبرى

 حجرة عثرة أماـ ت٣د فرنسا.
كصف كافيار بالشيطاف اشتهر بولائو العسكرم لنابليوف؛ إذ شهد سقوطو، كحزف ت١وتو حزنا 

من يعرؼ رجلب مثل شديدا؛ فهو لا ينفك يذكره كيستًجع معاركو التي خاضها معو. يقوؿ: "
أستَا لدل الأتراؾ، كسيق  ، اشتغل بعدىا كصياد لكنو كقع(1)"نابليوف لا يضتَه البقاء كحيدا بعدىا

إبٔ العاصمة سجينا، كىناؾ عانى من كيلبت الأسر كالأعماؿ الشاقة بُ ت٤اجر الرخاـ، لكنو توعد 
 بالانتقاـ.

" نابليوفكنظرا لشخصيتو اللئيمة كاتٟكيمة اختتَ كجاسوس لفرنسا استكمالا لأعماؿ جاسوس "
"؛ فهو يرل بُ الأتراؾ الديواف الإسبرطياه ""، كقد سجل ات١علومات التي تٚعها بُ كتاب أتٝبوتاف"

أكلئك البرابرة الذين حولوا اتٞزائر إبٔ ثكنة عسكرية كما فعل أىل إسبرطة بها؛ فقد عينو القائد 
 " ت٢ذه ات١همة:دكفاؿ"

 أىي تقارير بوتاف كخرائطو؟ - 
 قد أصبت ىذه ابؼرة، ىي بتُ يديك الآف، كلكن بشرط؟ - 

 كل الشركط مقبولة.  -

                                                
 .37، ٓ ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، اٌل٠ٛاْ الإٍجوٟٛ (1)
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سجل بوتاف ملبحظاتو قبل سنوات، كأنت ستضيف بؽا ىوامش بحيث بيكن للضباط  -
الذين يأتوف فيما بعد تتبع ابؼسارات كي يسهل عليهم النزكؿ بسيدم فرج، مثلما اقتًح 

 (1)"بوتاف.

بٓ يكن كافيار بالشخصية ات١تدينة؛ فإت٢و ىو ات١ادة كات١صابّ الشخصية، كمسيحو ىو نابليوف. يقوؿ 
لو تأملت قليلب فقط في الكتاب الذم نشتًؾ في الاقتباس منو لوجدتو مليئا ديبوف: "ت٥اطبا 

بالاحتقار لنا بكن الأبفيتُ، فما بالك بهؤلاء الأفارقة! الناصرم الذم جلبتو كشاىد بيننا، ظل 
يردد على ىؤلاء الشرقيتُ أنهم خرافو الضالة التي أرسل من أجلها. كلم يكن الأبفيوف إلا كبنا 

ا إليو بولص، بٍ أصبحنا بكن الأبفيوف من بقد في إعلبء كلمتو. تاربىنا الديتٍ كلو بغظة التباس دع
علينا التخلص منو، كفعلنا ذلك، كلكن أصدقاءؾ من البوربوف كمن الأكريليوس، سرقوا ابغلم 

  (2)."من القائد العظيم بعد أف خانوه، كجعلوه مرتبطا بالرب
سياسي بُ الاستعمار رغم أف إيديولوجيتو النابوليونية لا تتوافق   تتحوؿ ىذه الشخصية إبٔ فاعل

كثتَا مع الإيديولوجية الفرنسية آنذاؾ. عاد كافيار إبٔ المحركسة غازيا فهو شخصية متعالية مصلحتها 
فوؽ كل اعتبار، كترل أف لفرنسا اتٟق بُ القضاء على كل من يعطل مصاتٟها، فاستبيحت الأعراض 

كىدمت صوامع كبيع؛ فاستًاتيجيتو اتٟربية ت٘ثلت بُ التصعيد كاستعماؿ كل قول  كأزىقت الأركاح
 الشر لإشباع شهوة الغزك.

 ابن ميٌار: (ج
شخصية مفعلة للؤحداث بُ سن الشيخوخة؛ إنو التاجر كالسياسي المحنك ابن ميّار اتٞزائرم، من 

قلة الذين يتقنوف لغتتُ ت٫ا: الفرنسية أعياف العاصمة كىو من الأثرياء ات١ور ات١والتُ للباشا. كىو من ال
كالتًكية، كمضطلع على ات١ذىبتُ ات١الكي كاتٟنفي. قبل اتٟملة، كاف تٯلك تٕارة كاسعة كضياعا كثتَة، 

 لكنها صودرت كلها كصار فقتَا.
                                                

 .199، ٓ ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، اٌل٠ٛاْ الإٍجوٟٛ (1)

 .332، 331اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ (2)
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كاف ابن ميار مكلفا بالديواف بُ عهد الدام حستُ، ككاف ينقل شكاكل ات١واطنتُ كوسيط بينهم 
لم يكن ابؼشهد ليغيب عن ذىتٍ، ات كالآغوات؛ فكاف بذلك مقربا لدل الباشا: "كبتُ الباشو 

أصواتهم تتعالى كقهقهتهم كىم يدخنوف غلبيينهم كبوتسوف القهوة، معيدين ستَة ابؼعارؾ القدبية 
 (  1)."يومها كانت المحركسة عرسا لنا كبؽم

ما فعل مع بتٍ عثماف بٍ عتُ عضوا كبعد اتٟملة الفرنسية على المحركسة، بدأ يراسل الفرنسيتُ ك
بُ ت٣لس البلدية بٍ طرد، لكنو بٓ ييأس لأنو اختار ات١قاكمة السلمية عن طريق اتٟوار كتقدنً العرائض. 

 يقوؿ ت٤دثا نفسو بُ حوار داخلي:
لكنك تظل تعتقد أنك بعرائضك ستعيد المجد بؽذه ابؼدينة بعد رحيل بتٍ عثماف، بٍ تثاقلوا "

كشكول أىلك، الذين يلحوف عليك بدواصلة الكتابة، كىم من اتهمك في  عن بظاع شكواؾ
البداية بالعمالة للفرنسيتُ، حتُ كنت عضوا في بؾلس البلدية، بٍ سعدكا كىم يركنك مطركدا 
منو؟! ألم يكن ذلك من أجلهم؟ ألم تعتًض حتى صرت مدعاة من رئيس المجلس كمن الأعضاء 

 (2)اليهود؟"

بُ البلدية اتٟفاظ على ما تبقى من ت٦تلكات اتٞزائريتُ كرفض تسليم  حاكؿ من خلبؿ منصبو
ات١ساجد ت٢دمها تْجة إقامة مؤسسات كطرؽ عمومية. اختار ابن ميار ات١واجهة السلمية مع ات١ستعمر 
فهو رجل سياسة ت٭تـً القوانتُ كتٮتار الأساليب السلمية ات١تمثلة بُ توثيق الانتهاكات الفرنسية 

يقوؿ بُ القسم الثالث:  .زاء اتٞزائريتُ كالأتراؾ، ككاف مقربا من اتٞنراؿ "دم بورموف"لتعهداتها إ
كنت مقربا من القائد العاـ بورموف. رجوتو أف يسحبهم من ابؼساجد التي برولت إلى ثكنات، "

كلكنو لم يستطع ردعهم، كاف ابعنود لا يفرقوف بتُ الأماكن ابؼقدسة كبيوت الناس، يدكسوف كل 
  (3)"قف في طريقهم.من ي

                                                
 .48ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، اٌل٠ٛاْ الإٍجوٟٛ، ٓ (1)

 .49اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ (2)

 .205اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ (3)
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بٓ يتواف ابن ميار عن إرساؿ العرائض كالشكاكل للحكومة الفرنسية يوما، حتى إنو انتقل إبٔ فرنسا 
 لتقدنً العرائض إبٔ ات١ستشارين بُ القصر ات١لكي، ما أسفر عن حضور اللجنة الإفريقية إبٔ اتٞزائر.

 الصاتٟتُ كيزكر الأضرحة كيعتقد بُ كاف ابن ميار رجلب ذا ثقافة صوفية؛ فهو يتبرؾ بأكلياء الله
لم أقحم ديبوف في الأصوات التي كانت تنتابتٍ في الإشارات الركحية التي تصلو جراء زيارتها: "

الأحلبـ، ككيف لو استيعاب كرامات سيدم عبد الربضن؟ أك تصديق أني أبظع صوتو في ابغلم، 
نفي ابن ميار من المحركسة إبٔ إسطنبوؿ رفقة  بً (1)"كيتحوؿ في يقظتي إلى طائر يومئ لي أف أتبعو.

زكجتو، بعدما نفذت كل ت٤اكلاتو بُ إتٝاع صوت المحركسة للجنة الإفريقية. بٓ يكن ابن ميار سول 
 ."ابؼقاكمة بعنة" زعيم أكؿ حزب كطتٍ سياسي عرؼ بػػ"ابؼرآةصاحب " * تٛداف خوجة

 بضةٌ السٌلبكم: (د
ي اتٟكوابٌ، الذم يتخذ من صوت عرائسو البشعة شخصية إشكالية تْق؛ فهو الشاب الريف

كسيلة لنشر الوعي بتُ الناس، ككشف ت٥تلف القضايا السياسية. تعلم التًكية لوحده كخاصة الألفاظ 
البذيئة ليلفظها بُ كجوه بتٍ عثماف، كعاش متشردا كمطاردا من قبل اليولداش؛ فقد كاف متمردا ضد 

منذ كعيت رأيتهم بيلؤكف المحركسة. كانوا ظلمها للمغاربة. يقوؿ: "السلطة العثمانية التي كرىها ككره 
بـتلفتُ عنا، ينبهتٍ التجار أنهم مسلموف مثلنا كلم يبد لي أف الأمر متعلق بالدين بل بعرقهم 
بسهولة تكتشف طباع ىؤلاء الأتراؾ، كبرياؤىم لا حدكد بؽا، ميالوف إلى إىانة الناس، كانت 

كمزارعهم أكسع من مزارعنا، كمفتيهم لو الكلمة الأختَة عند الباشا  بيوتهم أبصل من بيوتنا،
 (2)"الكبتَ، بالرغم من أننا أكثر عددا.

                                                
 .345ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، اٌل٠ٛاْ الإٍجوٟٛ، ٓ  (1)

َ( وبرت ١ٍبٍٟ، ِٓ هٚاك اٌؾووخ ا١ٌٕٛٛخ اٌغيائو٠خ لبَٚ الاٍزؼّبه 1840 -1775َؽّلاْ ثٓ ػضّبْ فٛعخ )* 

َ. ٠ٕظو: اٌّىزجخ 1833اٌفؤَٟ ثمٍّٗ فٕفبٖ اٌفو١َْٔٛ ِٓ اٌغيائو، ِٓ آصبهٖ وزبة "اٌّوآح" 

ّٛلاع: ، ربه٠ـ  www.shamela.wsاٌْبٍِخ  17/09/2022الا

 .66ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، اٌل٠ٛاْ الإٍجوٟٛ، ٓ (2)

http://www.shamela.ws/
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كاف ىذا الشاب ثائرا كشجاعا، ات٩رط بُ صفوؼ ات١قاكمة الشعبية فور رؤية الأعلبـ الفرنسية 
ا كبكى حرقة على ترفرؼ فوؽ الأسطوؿ المحاصر للمحركسة، كاف مستعدا للشهادة، لكنو كقع جرت٭

كبخفة شرع العجوز بهفف الدـ، كالدموع التي انهمرت، كنت أنشج إلى جانبو، كطنو ات١سلوب: "
 (1)."كلم بوتمل فانضم إلي كبكى ىو الآخر

إنو ت٪وذج عن اتٞزائرم اتٟر الذم يرفض أف تنتهك أعراضو، أك تداس أرضو، أك تهاف كرامتو؛ 
ر، كما ينجح بُ قتل ات١زكار الذم كاف ت٬بر الفتيات الفقتَات على فينضم إبٔ مقاكمة الأمتَ عبد القاد

البغاء كمن بينهن "دكجة" التي أحبها تٛةّ، كاف تٮدـ الأتراؾ بٍ تٖوؿ ت٠دمة الفرنسيتُ. لذا، قرر تٛة 
إنتٍ لن أقتل رجلب فاسدا من بتٍ عثماف فقط، بل التخلص منو فقد أصبح رمزا للفساد بُ ات١دينة "

  (2)."أ شيء استمر بتُ زمنتُ، زمن بتٍ عثماف كزمن الفرنسيتُسأقتل أسو 
"تدفقت السعادة إلى قلبي كأبما قد رحل شعر تٛةّ بالسعادة تغمره بعد قتل ات١زكار قائلب: 

؛ فقتلو للمزكار بداية لتطهتَ ىذه الأرض من الفساد بٍ من الفرنسيتُ. ظل السلبكم (3)"الفرنسيوف
نو لا يقتًب منو رغم أنو كاف بُ عنفواف شبابو ككل نسوة ات١بغى يشتهينو يدافع عن نساء ات١بغى كلك

إلا أنو رفضهن تٚيعا، حتى دكجة التي أحبها كأنقذىا من ات١بغى بٓ يقتًب منها حتى تطهرت ككعدىا 
بالعودة بعد ات١قاكمة للزكاج. يرمز تٛةّ السّلبكم إبٔ كل ثائر جزائرم غيور على كطنو يرل الفساد 

 يستشرياف بُ كطنو فيثور رغبة بُ تٖرير كطنو كتٖرير النفوس من الاستعباد: كالظلم
 لا أريد إعادة ستَة ابؼغاربة مع الأتراؾ. -"

 عن أم ستَة تتكلم؟!  -

                                                
 .153، ٓ ػجل اٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، اٌل٠ٛاْ الأٍجوٟٛ (1)

 .289، ٓ اٌّٖله ٔفَٗ (2)

 .297اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ  (3)
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بالأمس كاف ابؼغاربة مثل عبيد عند الأتراؾ، كلم ينجبوا إلا عبيدا آخرين، كالآف سيولد  -
  (1)أطفاؿ عبيد للؤكركبيتُ."

 دكجة: (ه
عنصر النسوم الوحيد بتُ أبطاؿ الركاية كالشخصية الوحيدة التي أعطاىا الكاتب أكصافا ال

خارجية؛ فهي الشابة اتٞميلة ذات الشعر الأسود كالبشرة البيضاء؛ فتاة قركية يتيمة فقدت عائلتها  
 " أباىا كمدا لاذت بالفرار ت٨و العاصمة، كانتقلت لتعمل كخادمة بُكافياركلها، بعد أف قتل "

البيوت كات١تاجر بٍ مغنية بُ الأعراس إبٔ أف رآىا ات١زكار كأخذىا إبٔ ات١بغى الكل كاف يطمع فيها فمن 
الصعب أف تعيش امرأة تٚيلة كحيدة داخل المحركسة، لكنها كانت تدعو الله أف تٮرجها من ات١بغى: 

  (2)."لياؿ طويلة قضيتها أتضرع إلى الله كي بىرجتٍ من ابؼبغى"
 لصلواتها كعاشت عند ابن ميار حيث تطهرت من ماضيها، كأخذت تنتظر عودة استجاب الله

السلبكم، ترمز الفتاة اتٞميلة كالضعيفة دكجة التي ساقتها الأقدار إبٔ البغاء إبٔ اتٞزائر ات١غتصبة التي 
تكالبت عليها الدكؿ ككقعت فريسة الاستعمار الإسباني بٍ العثماني بٍ الفرنسي، حيث استبيحت 

 أراضيها كانتهكت أعراضها كقػُتّل شبابها كرُمّلت نساؤىا كسجن رجات٢ا أك قتلوا تقتيلب.
لكننا لا نوافق الركائي بُ ت٘ثيلو للمرأة اتٞزائرية بهذا الضعف ليس فقط دكجة، إت٪ا بقية نسوة 

ركن الركاية كلهن ضعيفات كخانعات، حتى عندما انطلقت ات١قاكمة الشعبية فنسوة ات١بغى ىن من شا
بُ الثورة، فأين حرائر اتٞزائر؟ كت٨ن نعلم أف ات١رأة اتٞزائرية شاركت الرجل اتٞهاد كليس أحسن مثالا 

" كغتَىا من النسوة المجاىدات الغيورات على كطنهن اللوابٌ شاركن بُ الثورة لالة فاطمة انسومرمن "
 ات١باركة. 

التي جعلها تتناكب على السرد  ت٭سب للركائي عبدالوىاب عيساكم ىندستو لشخصيات الركاية
بُ شكل دائرم؛ تْيث تبدأ كل شخصية بوحها من النقطة التي انتهت منها بُ القسم السابق. 

                                                
 .222، ٓ اٌل٠ٛاْ الأٍجوٟٛػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ،  (1)

 .80، ٓ اٌّٖله ٔفَٗ (2)
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كات١تتبع لشخصيات الركاية ت٬دىا متقابلة فيما بينها ففي اتٞانب الفرنسي مؤيد للحملة كمعارض 
 اتٞزائر. كمن اتٞانب اتٞزائرم لأساليبها، لكنهما يتفقاف حوؿ التواجد الاستعمارم الفرنسي بُ

كجهاف للمقاكمة ابن ميار الذم اختار ات١قاكمة السياسية، كالسلبكم الذم اختار ات١قاكمة ات١سلحة 
لكنهما يتفقاف بُ موقفهما الرافض للوجود الفرنسي، كيتعاكناف على إنقاذ دكجة باعتبارىا الوجو 

 النقي للجزائر الذم لوثتو أيدم الغزاة. 
 التاربىية: اتالشخصي (3

ىي شخصيات تارتٮية حقيقية مقصاة عن اتٟدث؛ أم إنها تشارؾ بطريقة غتَ مباشرة، فلم تٖظ 
بأدكار فعالة بُ الركاية؛ "فمن كاف بُ التاريخ بطلب كشخصية تارتٮية لامعة يغدك بُ الركاية شخصا 

  (1) ثانويا مهمشا كالعكس يصدؽ على ذلك."
 نابليوف بونابارت: (أ

رنسا بُ العقد الأكؿ من القرف التاسع عشر، اشتهر تْركبو النابوليونية لكنو ىزـ بُ معركة امبراطور ف
ىزـ نابليوف في كاترلو كاحتفظت بو " بُ الركاية بالكورسيكي المجنوف. يقوؿ: "ديبوف"، كصفو "كاترلو"

 (2)"منتصرا في قلبك، بينما ما زلت أراه بؾنونا كاد يقود العالم إلى ابؽلبؾ.

" أحداث ات١عركة ككيف ت٘ت ىزتٯة جيش نابليوف بسبب انضماـ البركسيتُ إبٔ اتٞيش كافيار" ت٭كي
ىل الإت٧ليزم بعدما اعتقد نابليوف أنو قضى عليهم. نفي نابليوف إبٔ جزيرة نائية حيث توبُ ىناؾ كحيدا "

يدفن ىناؾ  نابليوف في جزيرة نائية في الأطلسي؟ ىل قدر لعظيم مثلو أف يعقل أف بيوت رجل مثل
غتَت ىذه ات١عركة  (3)"بعيدا عن أكركبا؟ أعجز عن بزيل جسده صامتا كباردا في صندكؽ خشبي.

 كجو العابٓ التارتٮي، فكاف لا بد لفرنسا من استًجاع ىيبتها الضائعة باحتلبؿ اتٞزائر.

                                                
 .32/33خ اٌزبه٠ق١خ، ٓ عٛهط ٌٛوبرِ، اٌوٚا٠(1)

 .27، ٓ ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، اٌل٠ٛاْ الإٍجوٟٛ (2)

 .264اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ  (3)
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لفظة  كانت" جاسوسو بوتاف فحلم احتلبؿ اتٞزائر بدأ منذ عهده يقوؿ كافيار: "نابليوفأرسل "
ابعزائر تتًدد كثتَا حتى في السنوات الأكلى لنابليوف، كحلم بفتح ىذه ابؼدينة، كخاب أملو في 
الشرقيتُ بعد عودتو من مصر، لكنو ظل يتوؽ بؼعرفة كل شيء عنها، بٍ أرسل أفضل جنوده  

 (1)."كجاسوس، مكث أشهرا يعد التقارير، كفي عودتو قبض عليو الإبقليز

 الدٌكؽ ركفيغو: (ب
ديبلوماسي كسياسي عسكرم عتُ بُ منصب اتٟاكم العاـ للجزائر كىو شخص معركؼ  رجل

دم ، بٍ عزؿ عن منصبو. يقوؿ "ـ1832بالقسوة كالوحشية حيث ارتكب ت٣زرة العوفية سنة 
أما ىؤلاء ابؼور كالأعراب فقد أعيوني، كبقدر ما قتلت منهم زادكا صلببة، كبعد أف ": "ركفيغو

تي قتلت حلفاءنا لا أدرم ما الذم حدث لي؟! أشجار شوؾ نبتت في أفنيت تلك القبيلة ال
  (2)داخلي، ككل يوـ تتمدد في جسدم."

 " بعلة سنة بعد كصولو إبٔ اتٞزائر بٍ غادر اتٞزائر. يقوؿ ابن ميار:ركفيغوأصيب "
كاف لا بد أف بودث ىذا منذ اليوـ الأكؿ لوصولو، لم أكن لأقدر رجلب قتل نصف أىلي كشرد " 
 (3)لباقتُ. أردت فقط رؤيتو كىو يصعد الفرقاطة التي ستحملو إلى مرسيليا أك طولوف"ا

 القنصل دكفاؿ: (ج
شخصية مدكرة كاف ت٢ا دكر كبتَ بُ دفع عجلة الأحداث كتغيتَىا، صاحب اتٟادثة الشهتَة 

 29حادثة ات١ركحة مع الدام حستُ حيث يستًجع ابن ميار اتٟادثة التي كقعت يوـ عيد الفطر 
تقدـ عندما زار القنصل الفرنسي بيار دكفاؿ قصر الباشا الدام حستُ لتهنئتو: " ـ1827 بريلأ

 بخطوات كىنأ الباشا، فرد التهنئة بٍ سألو:
 بؼاذا تأخر ملككم في إيفاء الديوف، كبؼاذا لا بهيب عن رسائلي العديدة؟ -

                                                
 .37، ٓ ػجل اٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، اٌل٠ٛاْ الأٍجوٟٛ(1)

 .45اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ  (2)

 19، ٓاٌّٖله ٔفَٗ(3)
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 تفوه القنصل بدا أدىش ابعميع:
 لك.ابؼلك في باريس لا يلتفت إلى شخص مث -

كلم ينتبو الباشا إلى نفسو إلا كىو يقف، كمن بٍ يضرب القنصل بابؼركحة التي كانت بيده، 
فهم القنصل بسلٌ سيفو كلكن ابغراس قبضوا عليو. قرر الباشا قتلو، كلكنو اكتفى بطرده من 

 (1)."بؾلسو، خرج القنصل غاضبا، كلبث في إقامتو

ؿ اتٞزائر. كاف القنصل الفرنسي رجلب بُ اتٗذت فرنسا ىذه اتٟادثة ذريعة ت٢ا لاحتلب 
ات٠مسينيات من عمره، ت٨يف اتٞسد دقيق ات١لبمح، شديد اتٟب للماؿ كيشكل صداقات مشبوىة 

". لكنو كافيارمع اليهود التجار النافذين بُ قصر الباشا، كيظل يستًضي الباشا كيتملقو لذا بٓ ت٭بو "
" من تٚع للمعلومات حوؿ بوتافبدأ بو اتٞاسوس " " لإت٘اـ ماكافيارلعب دكرا ىاما عندما عتُ "

 اتٞزائر ت٘هيدا لاحتلبت٢ا.
كما ذكرت الركاية شخصيات تارتٮية أخرل كثتَة من القادة العسكريتُ الذين حكموا اتٞزائر،  

" أكؿ حاكم باتٞزائر كانت لو علبقة طيبة مع ابن ميار تْيث عينو عضوا بُ دم بورموفكات١اريشاؿ "
كاف ". يقوؿ ابن ميار بُ ىذا ات١قطع السردم: "فواركؿ" ك"بتَتزف" ك"كلوزيلة، ك"ت٣لس البلدي

بورموف يصغي إلينا، ككلوزيل يطردنا، كبتَتزف أبؽتو أحلبـ التوسع إلى عنابة ككىراف كالتيطرم، أما 
 ركفيغو فكاف مضطهدنا، فما الذم سيفعلو بنا فواركؿ؟ الشائعات قالت 

كما بً ( 2)"كنو توقيع القرارات ابػطتَة إلا حتُ يستشتَ كزير ابغربية.إنو نصف قائد فقط، كلا بي
 " كغتَهكافيار" الذم حرر "إكسموت"، كاللورد "بيشوفذكر ات١تصرؼ ات١دني للمدينة "

 من العبيد، كبسببو بً التوقيع على معاىدة منع القرصنة. 
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 الدام حستُ: (د
الديوف الفرنسية للقمح منذ توليو  ـ، انشغل بقضية1818آخر دايات اتٞزائر حكمها سنة 

في البدء كانت بتُ اليهوديتُ كالفرنسيتُ، كلكن جزءا من الديوف كاف بػزينة ابؼدينة بعأ اتٟكم: "
اليهودياف إليو ليستخلصها بؽما، بٍ فوجئ بأنو ليس كحده الذم يطالبهما، بل إف بذارا كثتَين 

م. بٍ فجأة تأتيو أخبار اقتصاص ابغكومة من مرسيليا كباريس كانوا يطالبوف ىم كذلك بديونه
 الفرنسية أمواؿ بذارىا من أمواؿ اليهوديتُ، بٍ سلمتهم باقي ابؼاؿ، كأشيع أف القنصل 
ىو من توسط بؽم. كاف الباشا يظن أف بدفاعو عنهما يدافع عن حق المحركسة. أما حتُ استفاؽ 

 (1)."فقد كاف اليهودياف قد فرا إلى باريس

غاه ت٭تِ الذم طات١ا تٛى أسوار المحركسة، كانتصر بُ كل اتٟركب التي شارؾ قتل صديقو كآ
صمت الباشا فيها، كعتُ مكانو صهره ابراىيم باشا الذم فرّ بُ أكؿ معركة لو مع الفرنسيتُ: "

؛ فقد أصبحت المحركسة دكف تٛاية معرضة (2)"يومها، كاف أكثر حزنا كندما على قتلو آغاه
لعاصمة كتسليمها من قبل الدام حستُ كتوقيع معاىدة الاستسلبـ، بً نفيو للقصف. بعد احتلبؿ ا

 إبٔ باريس ىو كعائلتو، كسطا الفرنسيوف على ات٠زينة تٔا فيها.
 الطبيب الفرنسي: (ه

رفع الطبيب ىو الطبيب الذم كلف تٔعاينة تٛولة السفينة "بوف جوزيفتُ" رفقة ديبوف: "
، تأملها مليا بٍ أغلق الصندكؽ كالتفت إلي، فدنوت أكثر الغطاء بهدكء كأزاؿ كومة القش أعلبىا

بٍ ابكنيت على الصندكؽ كأعدت فتحو، كانت عينا الطبيب بردقاف في كومة العظاـ أمامو، بٍ 
مد يده تستكشف أكبؽا، كما كاف في حاجة أف يقلبها كثتَا، بدت من أكؿ كىلة أنها فك إنساف، 

خر حتى أتى على الصناديق كلها، عيناه كانتا تقولاف كل كضعها جانبا كشرع بىرج العظم تلو الآ
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شيء. افتًش الأرض كأشار إلى أقرب العظاـ إليو: ىذه ساؽ طفل لم يتجاكز العاشرة، كالأخرل 
تبدك لشاب، كىذه )...( أتراىا يا سيد ديبوف؟ إنها لشيخ أعرفها من ابكناءاتها، بٍ أعادىا إلى 

ه فعادت بجمجمة صغتَة، كفي تلك اللحظة اضطربت،  الصندكؽ، لينتقل إلى آخر، كمد يد
 (1)."كانت ابعمجمة ما تزاؿ برمل بغما

بعد اتٟملة الفرنسية على اتٞزائر، دخل الكثتَ من الأكربيتُ ات١عوزين تْثا عن ات١اؿ كالذىب. 
يض كمن بتُ ىؤلاء، ات١الطيوف الذين استغلوا القبور كأرسلوا عظاـ ات١وتى إبٔ رجاؿ الصناعة لتبي

أكلئك ابؼالطيوف في البداية كانوا يتسللوف مثل خفافيش في الليل، السكر. يقوؿ ابن ميار: "
يعبركف الباب الغربي للمدينة، كينزلوف ابؼنحدرات إلى مقابرنا، بٍ بذرأكا كصاركا يغزكف مقابرنا 

  (2)."نهارا، يفتشوف ما تبقى من عظاـ أطفالنا كشيوخنا، كبوملونها في أكياس إلى ابؼيناء
الذم قاـ بتحقيق من تلقاء نفسو بُ ات١وضوع،  "Dr Segaud سيقوكاف ىذا "الطبيب "

 1كبعث رسالة للجريدة كفيما يلي جزء مقتضب من فحواىا الذم أحدث تأثتَا كبتَا: "مرسيليا بُ
. لقد علمت عن طريق الإشاعات أف عظاما بشرية استخدمت لصنع الفحم ـ1833 مارس

ا بشعور العطف على الإنسانية، أردت إقناع نفسي إبٔ أم درجة تٯكن أف نثق بُ اتٟيواني، كمدفوع
بقيادة ربانها  La bonne Joséphineمثل ىذه الإشاعات. كقد قمت بزيارة الباخرة ات١دفعية

النقيب بارصولا كالقادمة من اتٞزائر حيث كانت تٛولتها من العظاـ. كبعد أف قمت بفحص دقيق 
 (3)ات١وجودة تعرفت إبٔ بعض منها، ثبت لدم أنها من النوع البشرم."جدا لكمية العظاـ 

 انوية:الثٌ  خصياتالشٌ  (4
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 ميموف: (أ
 تاجر جزائرم من ات١غاربة يتاجر بُ القمح كيتنقل بتُ مرسيليا كاتٞزائر. يتعامل مع اليهود 

القمح بُ تٕارتو خاصة اليهوديتُ )بكرم كبوشناؽ( اللذين خدعا الدام، تْيث اشتًل ميموف كل 
بُ السوؽ كباعها للفرنسيتُ بُ زمن المجاعة بُ حتُ أف الدام قد أمر بعدـ بيع القمح خارج  ات١تواجد
 البلبد:

 كيف بيكنك بيع القمح للفرنسيتُ بينما يتضور الناس جوعا؟  - "
 كمن قاؿ ىذا يا سيد ابن ميار؟ أنا بعتو لليهوديتُ!! -
 ككنت تدرم أنهما سيبيعانو ىناؾ؟ -
 دخلي أنا في الذم يبيعانو لو؟!كما  -
 كلكنك تدرم أف الباشا منع بيع القمح لغتَ ابعزائريتُ حتى تزكؿ ىذه ابعائحة. -
إذا كاف الباشا بورص على الناس فليفتح بـازنو، ىو كابػزناجي كآغا العرب، فما بيلكو  -

  (1)".ىؤلاء من أراض لا بيلكو أىلك
؛ فقد أرادا أف يكوف اتٟكم للجزائريتُ، لكن كجهتْي يكره كل من السلبكم كميموف العثمانيتُ

نظرت٫ا اختلفت بعد دخوؿ الفرنسيتُ؛ فقد عرض ميموف نفسو كمساعد بُ فتحهم اتٞديد نظرا 
ت١عرفتو الشديدة بالبلبد كأىلها، كبهذا يكوف قد خاف البلبد كالعباد. بينما اختار السلبكم طريق 

اتٟراش، كالتحق أختَا تٔقاكمة الأمتَ عبد القادر. كما تقلد ات١قاكمة؛ فقاتل بُ سيدم فرج بٍ بُ 
" على الأكقاؼ، كمع رحيل كلوزيل"، بٍ نصبو "بورموفميموف منصب رئيس ت٣لس البلدية بُ عهد "

" توبع بُ عدة قضايا اختلبس كفرّ إبٔ مرسيليا. يرمز ميموف إبٔ كل ات٠ونة الذين خانوا كلوزيل"
 ت الاستعمار الفرنسي.الدكلة اتٞزائرية بُ بدايا

                                                
 .58، ٓ ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، اٌل٠ٛاْ الإٍجوٟٛ (1)



مسكوت التاريخ العثماني كالفرنسي في ابعزائر عبر الديواف    الفصل الثالث:
 الإسبرطي

241 

 

 سعدية: لةلا (ب
ىي زكجة ابن ميار الوفية امرأة مسنة ملؤت التجاعيد كجهها. كانت تٗاؼ عليو من سفره إبٔ 
فرنسا لعرض شكاكيو، كتعلم أف لا طائل ت٦ا يفعلو بل ككانت تٗشى عليو منهم. كاعتبرت تٛةّ 

ابن ميار، حيث كانت لالا السعدية السّلبكم كابن ت٢ا كقبلت أيضا دكجة بُ بيتها عندما أحضرىا 
امرأة طيبة تعتقد ىي، أيضا، بُ بركة سيدم عبد الرتٛن الثعالبي كتزكر ضرت٭و رفقة دكجة كتدعو الله 

 أف يبقى ابن ميارّ بُ اتٞزائر كلا يغادر إبٔ فرنسا كما تدعو دكجة لبقاء السّلبكم.
لكن دكجة بقيت أملب بُ عودة سعدية دكجة كثتَا كطلبت مرافقتها بُ منفاىا  ةأحبت لال

تقف لالا سعدية يوـ رحيلي إلى جانبي، كتقبلتٍ على جبهتي، تبكي السلبكم إليها تقوؿ دكجة: "
لا تريد فراقي، لو كاف الأمر بيدم لرحلت معهما، سحبت من صندكقها قلبدة ذىب برمل 

 الله كم ىو مصحفا صغتَا، كعلقتها في عنقي كضمتتٍ إلى صدرىا فبكيت، بٍ بنست لي: يا
  (1)"بصيل في عنقك! لم يكتب لي الله أف تكوف لي ذرية من بطتٍ، كلكنو كىب لي دكجة!

 الزىرة: لةلا (ج
امرأة يهودية عجوز. كانت ىي أيضا تعتبر تٛةّ ابنا ت٢ا كتٗاؼ عليو من طيشو كتهوره، حيث 

، حتى إنها ذىبت أنها كانت تأكيو بُ بيتها، لكنها اختلفت معو بُ حبها ككلائها للدام حستُ
لوداعو عندما غادر المحركسة، خلبفا لبقية اليهود الذين يكنّوف للجميع الكراىية. استقبلت دكجة بُ 
بيتها قبل ابن ميّار بٍ أعادىا إليها عندما سافر إبٔ إسطنبوؿ رفقة زكجتو لالا سعدية، كت٘نت أف 

 يتزكج تٛةّ السّلّبكم دكجة ت١ا رأت من حب كألفة بينهما.
 جر النحاس كزكجتو المجنونة:تا (د

من تٕار المحركسة. تٞأت إليو دكجة عند دخوت٢ا المحركسة، كعاشت بينهما شهورا كثتَة، لكن 
زكجتو ساءت حالتها كانت مهوكسة بالنظافة كتتًاءل ت٢ا ات٠يالات كاتٟيوانات كتطور مرضها كثتَا 
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تلك اللحظة، أظهرت اتٟياة كجهها  إبٔ أف قرر التاجر أخذىا إبٔ أىلها كرحل عن المحركسة. منذ
 البشع لدكجة.

 مريم: ةلال (ه
مغنّية أعراس، ت٘لك فرقة موسيقية كتٖيي بها الأعراس كالولائم. تبحث عن الأصوات اتٞميلة 
لتضمها إبٔ فرقتها، حيث أعجبت بصوت دكجة كبدأت تٗرجها معها كبقية البنات لإحياء 

 للمزكار لاستعمات٢ن بُ ات١بغى. اتٟفلبت، كلكنها، بُ حقيقة الأمر، تقدمهن
 ابؼزكار: (و

أسوأ شخصية بُ ىذه الركاية، لأنو كاف يتاجر بُ الأعراض كينهك ستً الفتيات الضعيفات اللوابٌ 
غدر بهن الزماف أمثاؿ دكجة. عمل بُ مرحلتتُ تارتٮيتتُ ت٥تلفتتُ؛ فتًة بتٍ عثماف، كفتًة الاحتلبؿ 

فدائما للقوادين أقنعة بهددكنها بدا يوافق الأزمنة التي "الفرنسي، كبُ كل مرة كاف يغتَ جلده؛ 
يعيشونها. زمن الأتراؾ كاف لو قناع الدين كالفضيلة، أما زمن الفرنسيتُ فلو قناع ابؼصلحة 

، كارتدل لباس الفرنسيتُ كاحتمى بعدد كبتَ من اتٞنود. توعد تٛةّ بقتلو بعد أف اعتدل (1)"كالنظاـ
مشاعة للجميع، إبٔ أف نفذ السّلّبكم كعده كقتلو بعدة طعنات من على دكجة كحوت٢ا إبٔ بغي 

 ات٠نجر غرزىا بُ صدره.
مقابل ديواف كافيار الإسبرطي، حيث  (2)"المحركسة ديوافلقد كتبت الشخصيات اتٞزائرية "

سجلت كل شخصية يومياتها بثت فيها مواقفها من كل الأحداث خلبؿ اتٟكم العثماني، بٍ 
 سي كل حسب طبقتو الاجتماعية أك خلفياتو الثقافية.الاستعمار الفرن

 ابؼبحث الرٌابع: مسكوت التٌاريخ العثماني الفرنسي في ابعزائر:
 ابعزائر: في الفرنسي العثماني التاٌريخ ابؼسكوت (أكلا
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ركاية تارتٮية قاربت تارتٮا حساسا قلّما تناكلتو أقلبـ الركائيتُ اتٞزائريتُ؛ فقد  الديواف الإسبرطي
لامست تارتٮتُ متقاطعتُ أكاخر اتٟكم العثماني للجزائر كاتٟملة الفرنسية بأسلوب فتٍ كتٚابٕ كشف 
عن ملببسات ىذا الغزك كتفاصيلو التي تناكت٢ا ات١ؤرخوف كلكن بضوابط أكادتٯية، كتٖت قيد مراجع 

ية كإنارة فجواتها تٔا لديو من تقنيات تعبتَية كأسلوبية تطويع ات١ادة التارتٮ عيساكمثابتة. استطاع 
الغامضة كقدـ رؤيتو الفنّية عن طريق توظيف الإسقاطات الراىنة كالاستدعاءات الداخلية كات٠ارجية 

 للتاريخ. 
لقد ت٘كن من إيصاؿ خطابو الفتٍّ كالتارتٮي كرسالتو إبٔ القارئ كيغتَ نظرتو كتٯهد لو آليات 

ائريتُ عاديتُ كما أرقّت ات١ختصتُ كجعلتهم الفهم. لقد أجاب عيساكم عن أسئلة كثتَة أرقّتنا كجز 
يتعارضوف، ىل كاف حكم اتٞزائر حكما ذاتيا أـ كاف بيد العثمانيتُ؟ ت١اذا سهل على الفرنسيتُ غزك 

 اتٞزائر؟ كت١اذا دامت فتًة الاستعمار قرنا كنصف؟
ركاية تلك الأسئلة كلها أجاب عنها الركائي يقوؿ بُ حوار لو مع ت٣لة الدكحة: "تستدعي ال

التارتٮية انطلبقا من راىن مشرع بالأسئلة. كللركائي اتٟفر بُ ات١اضي تْثا عن الأسئلة ذاتها بُ 
سياقاتها الأكبٔ، حيث تٯكن قراءتها كما ىي؛ لأف نتائجها اللبحقة لا تظهر حقيقتها على أكمل 

لظواىر الاجتماعية أك كجو. كىذه الفكرة رتٔا تستعتَىا الركاية التارتٮية من بقية العلوـ كدراسة ا
الثقافية بالعودة إبٔ منشئها الأكؿ. ىكذا تكشفت الديواف الإسبرطي انطلبقا من أسئلة الراىن، 
كعلبقة حضارتتُ كبتَتتُ ما زالتا بتُ مد كجزر، اتٟضارة الإسلبمية الشرقية، كالغربية ات١سيحية. كلعل 

لذا تعيد الركاية طرح الأسئلة القدتٯة أىم صداـ حدث بُ ذلك العصر ىو احتلبؿ فرنسا للجزائر، 
 (1)".ات١رىّنة

" ضمن بـتارات من الديواف الإسبرطيكلكشف ات١سكوت العثماني لتاريخ اتٞزائر كتٖت عنواف "
مذكراتو بُ   -السارد الثاني ضمن ترتيب السراد بُ الركاية –" كافيارالقسم الثالث من الركاية، دكّف "
                                                

 www.dohamagazine.qaٔٛاهح ٌؾوُ، ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ: أٔزّٟ ئٌٝ ع١ً لا ٠ٙزُ ثبٌزبه٠ـ وض١وا،  (1)

ّٛلاع: 02/06/2020  .27/09/2022. ربه٠ـ الا

http://www.dohamagazine.qa/


مسكوت التاريخ العثماني كالفرنسي في ابعزائر عبر الديواف    الفصل الثالث:
 الإسبرطي

243 

 

كالذم يعود بنا  ـ1830كـ  1816"، بُ الفتًة ات١متدة بتُ لإسبرطيالديواف اكتابو الذم أتٝاه "
إبٔ زمن الباشوات؛ أم زمن اتٟكم العثماني ليصف لنا الواقع السياسي كالاجتماعي بُ تلك الفتًة 
على لساف كافيار الذم سجلها كمعلومات يتجسس بها على اتٞزائر ت٘هيدا للبستعمار الفرنسي، 

زمن القص كزمن السرد ت٦ا زاد من تٚالية الشكل الركائي فلم نلحظ أم كذلك عن طريق التلبعب ب
 خلل فتٍ بل إف استقلبلية ات١شاىد سهل على القارئ الوعي بالتاريخ كالسرد معا.

 الأكلى: اللوحة 
"، من خلبت٢ا، فتًة كافيار، كيصف "ـ1659إبٔ  ـ1587ت٘ثل عصر الباشوات ات١متد من 
تل علي خوجة الباشا عمر كحل ت٤لو؛ فكل باشا يقتل سابقو.  الباشا عمر كعلي خوجة، حيث ق

كما كصف حياة ات١ور البائسة حيث أضحى ىؤلاء يقدسوف من سيموت ميتة طبيعية من 
الباشوات، بٍ يبنوف لو ضرت٭ا كيزكركنو لكنهم أعجبوا بتدين الباشا علي خوجة كطرده للمومسات 

قبل سنتُ عديدة حل بنو عثماف السردم: "إبٔ الريف. يقوؿ تٛة السلبكم بُ ىذا ات١قطع 
كما ( 1)"بالمحركسة، قتلوا أمتَىا الذم استنجد بهم، كجلسوا على كرسيو، كاضطهدكا أىلو.

كصف لنا حالة ات١رأة عند ات١ور كالتي تعاطف معها كافيار نظرا لضعفها كسجنها بُ البيوت إبٔ أف 
اكية خوفا من العيوف، فرجاؿ ات١ور أقوياء مع ت٘وت، كإذا خرجت رفقة زكجها فيعبر بها السقائف ات٠

 نسائهم جبناء مع اتٟكاـ الأتراؾ.
من خلبؿ السرد يتضح لنا اتٟالة الاجتماعية البائسة التي عاشها ات١ور بُ عهد الباشاكات؛ فليس 
لديهم اتٟق بُ ات١ناصب ات١همة، كالسلطة الدينية كانت بُ يد مذىب اتٟكاـ الذين يستغلوف الدّين 

 لإسلبمي تٞعلهم يرضخوف للحاكم.ا
 الثانية: اللوحة 
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ىي تتمة للوحة الأكبٔ؛ إذ تٮبره فيها قنصل السويد أف اتٟكم بُ تلك الفتًة كاف غتَ مستقر؛ 
فعشرة حكاـ متتالتُ للمدينة قد بً قتلهم من قبل اليولداش، كأف الباشا كاف أذكى منهم؛ إذ تٖصن 

ت١دافع باتٕاه ثكنات اليولداش كاحتمى بات١ور بُ غدكه بأعلى حصن يشرؼ على ات١دينة، كنصب ا
كركاحو. لكن اليولداش طلبوا العفو من الباشا كعاد إبٔ سابق عهده كبٓ ينل ات١ور إلا مزيدا من الذؿ 
ت٢م. كما أف الباشوات اىتموا فقط تّمع الأمواؿ كالسلب كالنهب من ختَات البلبد. بٍ انتقل 

جتماعية كالثقافية كالدينية للمور؛ إذ كانوا لا يفرقوف بتُ ات١ذاىب " إبٔ كصف اتٟياة الاكافيار"
الدينية كجهلوا حتى تٔذىبهم ات١الكي خاصة بُ القضايا ات١الية. لذلك، استغلهم الأتراؾ فاكتفوا 

لولا ىذه الديانة بتجارة بسيطة كمنعوا من تصدير اتٟبوب التي ينتجونها بأيديهم. يقوؿ القنصل: "
ا صبركا على تصرفاتهم. أحيانا أك دائما يصبح الدين عائقا في ابغياة العادلة للناس، ابؼشتًكة بؼ

 (1)."يأمرىم بالصبر على ظلم ابغكاـ، حتى لو ضربوىم بالسياط فليس عليو الثورة
 
  ٌالثالثة: وحةالل 

" كل الفئات الاجتماعية من السكاف الذين يقطنوف إسبرطة كما يسميها، ات١ور كافياردرس "
اليهود، كالأتراؾ، كالعرباف، كالقبائل؛ فبدأ باتٟديث عن ات١ور كعقلياتهم، كاستنتج أف التًبية الدينية ك 

التي نشأ عليها ات١ور كات٠نوع للسلطة اتٟاكمة جعلتهم بتلك الصورة الضعيفة كالطاعة العمياء، كحتى 
ا أف دينهم أمرىم تٔحاربة إف ات١ناخ اتٟار يؤثر على أمزجتهم كت٬علهم أكثر غباء من الأتراؾ. كم

ات١سيحيتُ ككانوا يكرىوف اليهود. كما درس فئة اليهود كأشار إبٔ نفوذىم بُ اتٟكم؛ فقد كانوا 
يسكنوف المحركسة كتٮضعوف إبٔ قوانينهم إذ يتوبٔ إدارتهم رجل منهم يعينو الباشا كيسمح ت٢م 

ف كتٮرجوف من باب كاحدة بُ بالتجارة، كتٯنعوف من تٛل السلبح، ليس ت٢م اتٟق بُ لباس ملو 
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ات١دينة. لكن الباشا قرب بعضهم كجعلهم يشرفوف على صك النقود، كتبديل العملبت؛ فحبهم 
 للماؿ ت٬علهم مستعدين لتقدنً يد العوف ت١ن تٯلكو.

أما العرباف، فكانوا أقرب للثورة كلما رفع الباشا بُ الضرائب ات١فركضة عليهم، كرجاؿ القبائل 
تٞباؿ كيشبههم كافيار بالفلبحتُ بُ شماؿ أكركبا لبشرتهم البيضاء كشعرىم الأشقر، يستقركف بُ ا

يبيعوف منتجاتهم الفلبحية كيعودكف إبٔ اتٞباؿ. إذف، ىناؾ إشارة إبٔ التبعية السياسية كالثقافية 
 للؤتراؾ، كتهميش كاضح للسكاف الأصليتُ الذين عانوا الفقر كالقهر كالظلم بُ العهد العثماني.

  ٌالرابعة: وحةالل 
" الذم عهد إليو بالوثائق التي تٚعها دكفاؿ" بالقنصل الفرنسي "كافيارتصف لقاء "

" كبكل تقاريره عن اتٞزائر، كملبحظاتو التي استعملها الفرنسيوف بوتاف" "نابليوفجاسوس "
سجل بوتاف ملبحظاتو قبل سنوات، كأنت ستضيف بؽا ىوامش بحيث لاحتلبؿ المحركسة: "

للضباط الذين يأتوف فيما بعد تتبع ابؼسارات كي يسهل عليهم النزكؿ بسيدم فرج،  بيكن
 (1)مثلما اقتًح بوتاف."

 
  ٌابػامسة: وحةالل 

" بداية عملو كجاسوس خلفا لبوتاف الذم ترؾ لفرنسا تقارير غاية كافياراني "ارد الثّ يصف السّ 
طريق التي ت٬ب على اتٞنود اتباعها بُ بُ الدقة؛ فلم يتًؾ للصدفة أثرا بُ رسوماتو؛ فقد حدد ال

اتٟملة عند دخوؿ اتٞزائر عبر سيدم فرج، فقد كاف غتَ ت٤صن كغتَ بعيد عن ات١دينة، لكنو اجتهد 
 (.203-202)الركاية، ص بُ إضافة معلومات جانبية إبٔ أف كقع طريح الفراش 

  ٌالسادسة: وحةالل 
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كصفو لكيفية إحكاـ العثمانيتُ سيطرتهم على  تبدأ من القسم الرابع للركاية، حيث يواصل السارد
اتٞزائر ثلبثة قركف، كذلك بإخضاعهم كجعلهم أسفل ات٢رـ كعدـ ات١ساكاة بينهم كبتُ الأتراؾ كعدـ 

 الثقة فيهم كضركرة اتباع ات١ستعمر الفرنسي ت٢ذه الطريقة بُ إحكاـ القبضة على ات١دينة كإخضاعها.

 السابعة: اللوحة 
الذم نقلو لو  "نابليوفستًجاعو ت١ا حوتو مذكراتو كيقف عند حدث موت "" اكافياريواصل "

" الذم حلم باحتلبؿ إفريقيا بعد نابليوفالقنصل السويدم؛ ففكرة احتلبؿ اتٞزائر بدأت عند "
خيبتو بُ ات١شرؽ، كأرسل بُ سبيل ذلك جاسوسو بوتاف، كليس موت نابليوف إيذانا بنهاية حلمو 

يق ما خطط لو مسبقا فقد تٮتلف اتٟكاـ الفرنسيوف بُ سياساتهم كلكنو بداية كسعي لتحق
كلكنك يا كافيار لو " بُ ىذا ات١قطع السردم: "كافياركلكن عند مصاتٟهم يتوحدكف. يقوؿ "

، فقد تكوف  ظللت مؤمنا أف نابليوف كاف بؾرد قائد عاش عمرا من الانتصارات بٍ ىزـ
لا تفتٌ بهب أف تؤمن بها، مثلما آمنت بو قائدا بـطئا، نابليوف أكبر بفا تعتقد، إنو فكرة 

 (1)."عظيما طواؿ السنوات ابؼاضية
 
 الثامنة: اللوحة 

" كرتب معو دكفاؿ"، بُ ىذه اللوحة، بدايات تٕسد حلمو حتُ قابل القنصل "كافياريصف "
ستُ أمور سفره إبٔ فرنسا لعرض فكرة الغزك على البلبط ات١لكي خاصة كأف العلبقات بتُ الدام ح

كات١لك قد تأزمت بسبب مشكل الديوف. يلمح الركائي من خلبؿ سارده حوؿ مسألة حادثة ات١ركحة 
 ".دكفاؿبأنها بٓ تكن كليدة الصدفة أك حادثة عرضية إت٪ا كاف ت٥ططا ت٢ا من قبل القنصل "

لن تنتظر كثتَا، زياربٌ القادمة للباشا ستحمل الكثتَ معها، سأقصد قصره كي أىنئو " يقوؿ:
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 " كافياركما كاف من " (1)."بالعيد سيسألتٍ مرة أخرل عن الديوف. كسأنهي معو ابؼوضوع في حينو
 إلا أف يعي أف النتيجة كاحدة كىي القطيعة بتُ الباشا كات١لك، كإعلبف اتٟرب.

  ٌالتاسعة: وحةالل 
ـ بها " الشهتَة التي بٓ تكن سول ت٘ثيلية قاحادثة ابؼركحةتشرح ىذه اللوحة صورة الغلبؼ "

" أماـ الباشا الساذج؛ فالقنصل كاف ت٦ثلب بارعا؛ فقد أىاف الباشا، كضربو ىذا دكفاؿالقنصل "
" متأكدا من عدـ إقداـ الباشا على قتلو ما داـ ات١اؿ معلقا دكفاؿالأختَ بات١ركحة كبٓ يقتلو. كاف "

للذين خدعا الدام. ببقائو حيا. كيوضح كافيار أيضا أف للقنصل يدا ت٦دكدة بُ ماؿ اليهوديتُ ا
إذف، بٓ تكن حادثة ات١ركحة طبيعية كما علمونا، إت٪ا مفتعلة كمدركسة من قبل القنصل كالبلبط 

 ات١لكي استعدادا للغزك الفرنسي.
  ٌالعاشرة: وحةالل 

تصف اللوحة بداية الأزمة بتُ الأتراؾ كفرنسا، حيث كصلت سفينة فرنسية بها ت٦ثل عن ات١لك 
ت خائبة، كطلب من الإفرت٧ة ات١قيمتُ باتٞزائر مغادرة أراضيها بعد افتعاؿ التقى بالدام بٍ عاد

" إسبرطة مقيدا بالأغلبؿ بٍ يعود إليها ليضع الأغلبؿ بُ كافيارحادثة ات١ركحة. كبالفعل، غادر "
 أيدم الأتراؾ كات١ور.

 
 الكاتب: طركحات (ثانيا
 اد كالضعف كالات٨لبؿ.الدكلة اتٞزائرية بُ عهد الدام حستُ كانت بُ غاية الفس 
 .ُعومل سكاف المحركسة كطبقة ثانية بعد العثمانيت 
  احتلبؿ فرنسا للجزائر كاف نتيجة الفساد السياسي كالاجتماعي كات١ابٕ الذم ساد قصور الدام

 كحاشيتو.
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  ٓبٓ يكن الدام يهتم لاحتلبؿ اتٞزائر، بقدر ما كاف يهمو ات٠ركج من اتٞزائر رفقة عائلتو، تْيث ب
 اكض مع المحتل لأجل مصلحة اتٞزائر.يتف
  باسم ات٢لبؿ كالصليب اجتمع اتٞميع على سرقة اتٞزائر فكما تٛل معو الدام ذىب اتٞزائر تٛل

 الغزاة إبٔ فرنسا أمواؿ ات٠زينة.
  ًساعد كزير ات١الية ات٠زناجي بُ خيانة منو للدكلة الفرنسيتُ على فتح خزينة الدكلة كذلك بتقدن

 ا على طبق من ذىب إبٔ المحتل.مفاتيحها، فقدمه
  تبتُ من خلبؿ قراءة الركاية أف الدام كاف يستوبٕ على أقل من مدينة اتٞزائر فهو بٓ يستطع

إيقاؼ الزحف، كركن للخلف دكف مقاكمة، كأسند مهمة الدفاع إبٔ صهره الذم لاذ بالفرار ىو 
 أيضا.

 غزك الفرنسي بفضل خبرتو الكبتَة بُ قتل الدام حستُ الآغا الوحيد الذم كاف قادرا على ردع ال
 اتٟركب.

  حادثة ات١ركحة بٓ تكن كليدة الصدفة كالظركؼ إت٪ا كانت مفتعلة من قبل القنصل دكفاؿ
 للتخلص من مطالبة الدام لديوف فرنسا، كالتسريع بعملية الغزك.

 ك بُ ميناء سيدم فرج كاف خاليا من اتٟماية منذ عهد نابليوف حيث كثق اتٞاسوس بوتاف ذل
 تقاريره.

 .ُأحاط الدام حستُ نفسو بات٠ونة كاليهود كأبعد السكاف الأصليت 
 .معاىدة دم بورموف كانت معاىدة تسليم كليس استسلبـ 

ىناؾ سبب آخر يعتبر من أقول الأسباب كىو ضعف الدكلة العثمانية بُ آخر عهدىا بعد أف 
نوع أعراؽ الناس كميولاتهم كنزكعاتهم. ضيعت المجد الذم خلفو السلطاف سليماف، نظرا لشساعتها كت

ىذا الأمر لا يعنيك كقد جاء ىذا الاعتًاؼ بُ حديث القنصل التًكي بُ فرنسا مع ابن ميار: "
كحدؾ، بل يعتٍ ابعميع في إسطنبوؿ، ربدا لا تتصور ابػيبة التي استقبلوا بها احتلبؿ ابعزائر،  

بعض ابغماقات الصغتَة بذعلنا نفرط بأبصل كانت حلم ابعميع، كلكن الباشا فرط فيها بسهولة، 
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الأشياء التي بملكها، كاف بيكنو الاعتذار، كلكنو صدؽ الوىم الذم أضل الكثتَين في إسطنبوؿ 
أننا ما زلنا أقوياء مثل الأياـ ابؼاضية، سأصارحك يا صديقي، أنا حزين، حينما أتيقن أف مصتَ 

إلى الأفوؿ، حتُ أدركت أكركبا أف بؾدىا الآف العالم القديم قد بدأ في الزكاؿ، يستَ الشرؽ 
  (1)"متعلق بقوتها الصناعية.

 ابعزائر: في الفرنسي التاريخ مسكوت (ثالثا
بدأت الركاية تْادثة مركعة غتَ إنسانية كمنافية لتعاليم كل الأدياف. كقد بً توثيقها بُ جريدة  .1

" مراسل ديبوف" من قبل "شريةالتجارة في العظاـ الب" ـ1833" عاـ لوسيمافور دك مارسام"
اتٟملة الفرنسية على اتٞزائر، ككثقها الرحالة الأجانب أيضا بُ مذكراتهم ككتبهم. أدّل ات١الطيوف دكر 

 بوف جوزفتُالوسيط بتُ التجار الفرنسيتُ كمصانع تبييض السكر بُ مرسيليا فنقلوا بُ سفينة "
Bonne Joséphine" ٞزائريتُ لاستعمات٢ا كفحم للعظاـ من عظاـ اتٟيوانات كعظاـ ات١وتى ات

أجل تبييض السكر. ىذه اتٟادثة الشنيعة يتم التعتيم عنها إعلبميا، كىي من أفظع قصص الطغياف 
 ككحشية ات١ستعمر الفرنسي بُ بداية اتٟقبة الاستعمارية.

خركج : بعد ت٧اح اتٟملة الفرنسية على اتٞزائر كاقتحامهم للمحركسة، كبعد كلةنهب خزينة الدٌ  .2
" إبٔ دم بورموفام منها، اقتحم اتٞنود الفرنسيوف القصور كأخذكا كل نفيس فيها. كتوجو "الدّ 

سار بؿاطا بجنوده، حتى بلغ قصر الباشا، كأنشأ بعنة تعد ما بها من القصبة كنهب ات٠زينة: "
 عملبت ذىبية كفضية، بٍ تكومت الصناديق، كرحل بعضها إلى ابؼلك، كأخرل احتفظ بها. زاد

ذلك من الفجوة بينو كبتُ الأمتَاؿ دك بتَم، إذ كانت ابغرب مشتًكة، بٍ لم يستفد من الذىب 
إلا قائد كاحد، كمن بٍ تصنع ابؼعارضة من أجل أف يفلت من ابؼساءلة، كتأخر يوـ أسقط 

                                                
 .282الإٍجوٟٛ، ٓ  ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، اٌل٠ٛاْ (1)
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صديقو ابؼلك في رفع العلم الثلبثي الألواف أعلى القصبة، فظن ابعميع أنو يعلن عصيانو، لكننا 
  (1)."جأنا بالعلم من مبتٌ البحرية، ككاف الوقت قد تأخر، إذ عزؿ بعدىاتفا

 سطو على مدينة ابعزائرتي ذكرت بُ ىذا ات١قطع السردم مدكنة أيضا بُ كتاب "ىذه اتٟقائق الّ 
Main basse sur Alger" " لبيار بيافPierre péan ّط ق سلّ ت٤قّ  " كىو صحفي

بيار ن ات١واضيع ات١سكوت عنها. بعد تٖقيقات طويلة، كجد "الضوء على حلقة مظلمة من تارتٮنا كم
مليوف  500ىب ات١كتشف بُ أقبية القصبة، كانت غنيمة تقدر ب " آثارا غتَ كاضحة للذّ بياف

منها لويس فيليب كالدكقة دك بتَيو، كضباط بُ اتٞيش )...( ككاف دك بورموف  استفاد فرنك فرنسي
امرة، كقد اعتمد بيار بُ تٖقيقو على مذكرة جاف باتيست فلبنداف العقل ات١دبر الفعلي لكل ىذه ات١غ

، حوؿ الاقتطاعات التي ت٘ت على كنوز اتٞزائر، كتقرير ـ1830 سبتمبرات١قرر السابق للجنة تٖقيق 
  (2) .ـ1852 جويلية 15ت٤افظ الشرطة بييتًم عن نهب كنوز اتٞزائر ات١ؤرخ بُ 

 ـ:1832 سنة العوفية بؾزرة (رابعا 
أكثر جرائم فرنسا بشاعة؛ إذ أقبلت على إبادة قبيلة عن بكرة أبيهم كىم نياـ بُ خيامهم  من

بتهمة سرقة ىدايا العميل فرحات بن سعيد إبٔ الدكؽ ركفيغو. كلكن، بُ اتٟقيقة، ت٘ت إبادتهم من 
ف كبقدر ما قتلت منهم زادكا صلببة، كبعد أأجل التوسع بُ الاحتلبؿ. يقوؿ ركفيغو لكافيار: "

بعد التحقيق كاكتشاؼ  (3)؟!"أفنيت تلك القبيلة التي قتلت حلفاءنا لا أدرم ما الذم حدث لي
براءة القبيلة، قتل شيخها بعد أف أدين كأعدـ. أصيب الدكؽ ركفيغو تٔرض عضاؿ بعدىا. يقوؿ: 

 ىذه ليلتي الأختَة في ابعزائر، كأردت أف أشرب بلبها معك، أفضل من شربو مع الأشباح التي"
بت أراىا تطوؼ حولي في ىذا البيت ابػاكم، كل ليلة تغادر ابؼقبرة شرؽ ابؼدينة، تلج البيت 

                                                
 .339، ٓ ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، اٌل٠ٛاْ الإٍجوٟٛ (1)

ٌج١به ث١بْ،  ٠1830ٕظو: ٍٙبَ ثٛػّّٛخ، وزبة "ٍطٛ ػٍٝ ِل٠ٕخ اٌغيائو" رؾم١ك فٟ ػ١ٍّخ ٔٙت ع١ٍ٠ٛخ  (2)

، ربه٠ـ  chaab.com-www.ech،١ِٛ٠04/07/2020خ اٌْؼت اٌغيائو٠خ، ربه٠ـ إٌْو: 

 .27/09/2022اٌي٠بهح:

 .45، ٓ ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، اٌل٠ٛاْ الإٍجوٟٛ (3)

http://www.ech-chaab.com/
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كتعوم عواء حادا، أستيقظ إثره، فأراىم يتجمعوف حولي بدلببؿهم العربية القاسية، من بينهم 
أطفاؿ يبكوف كينادكف أمهاتهم، أفزع لرؤيتهم، كيفر النوـ إلى غاية رحيلهم. أتصدؽ أف ىذا 

  (1)"!؟دث ليبو
بٓ تكن ىذه اتٞرتٯة أكؿ كلا آخر ما ارتكبتو فرنسا بُ حق الشعب اتٞزائرم كمقدساتو؛ إذ أقدمت 
على ىدـ ات١ساجد كالزكايا كتٖويلها إبٔ ساحات عامة، كنهب أمواؿ الأكقاؼ، كتقتيل اتٞزائريتُ، 

ت من ضياع، بقدر ما  لم يكن بني على ما فقديقوؿ ابن ميار: " كأخذ أموات٢م كأراضيهم عنوة.
كنت حزينا على ابؼساجد كالأكقاؼ التي أخذت عندما حل بورموف كمن بعده كلوزيل، كمضت 
سنوات ثلبث لم نستطع استًجاع أم منها، جامع الباديساف، جامع الرابطة، كالصباغتُ، كجامع 

بيكنتٍ  القبائل، كجامع الرحبي، كعلي خوجة، كسيدم عمٌار التٌنسي، كجامع عبدم باشا، لا
إحصاؤىا كلها. كاف أبصلها مسجد السيدة، قركنا ثلبثة كحكامنا يصلوف بو، تؤخذ بؽم البيعة 

  (2)."ىناؾ، كقد بتٍ حتى قبل بؾيء الأتراؾ
 :ابعزائر في الإفريقية اللجنة (خامسا

( بُ الركاية رسالة إبٔ ملك فرنسا لويس فيليب، يظهر فيها ابن ميارأرسل تٛداف خوجة )
ات كالاعتداءات الفرنسية مع التدخل ت١نح اتٞزائريتُ حقوقهم، إلا أف ىذه اللجنة التي أرسلها ات١خالف

ات١لك بٓ توافق على أم نقطة ت٦ا جاء بُ تلك العرائض بل أكصت بإتٟاؽ اتٞزائر إبٔ فرنسا. يقوؿ 
 ابن ميار:

تنعت بعدـ جدكل بعد أياـ قليلة ستأبٌ بعنة من باريس لتحقق في أكضاع ابعزائر، كإذا اق -"
 بقاء ابعيش بها ستَحلوف.

 كىل سيستمعوف إلى الأعياف أيضا؟ -

                                                
 .46، 45ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، اٌل٠ٛاْ الإٍجوٟٛ، ٓ  (1)

 .276اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ  (2)
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 .نعم، فما بؾيئها إلا تلبية لعرائضي -
بالتأكيد ستأبٌ اللجنة، كسيستمعوف إليو طويلب، كربدا سيجاملونو كالأعياف، كلكنهم لن  -

  (1)".يرحلوا عن ابؼدينة
أف يلبمس حقيقة  عبدالوىاب عيساكماع "، استطيواف الإسبرطيالدٌ من خلبؿ ركايتو "

الأسباب التي جعلت من الغزك الفرنسي سلسا كسريعا كدكف مقاكمة، كمساءلة أسباب الانهزاـ كالتي 
فما ىي إذف تلك ساعدت على مكوثو جاتٙا على قلوب اتٞزائريتُ قرنا كاثنتُ كثلبثتُ عاما؛ 

 الأسباب؟
ويلة بُ تصوير التحضتَات العسكرية التي صفحات ط عبدالوىاب عيساكمكائي استغرؽ الرّ 

سبقت اتٟملة بأياـ. كمن حقنا أف نسأؿ أبٓ يكن حكاـ اتٞزائر حينذاؾ على علم بهذه اتٟملة؟ أبٓ 
ة، كانطلبقا من ذلك، حاكؿ الركائي ىا ىنا يّ تكن ت٢م عيوف؟؛ فالواضح جدا أف العملية بٓ تكن سرّ 

ة كاعتمادا على ات١رجعية التارتٮية سنجملها رؤيتو ات٠اصّ أف يقتًح فرضيات عديدة كمتنوعة بناء على 
 بُ نقاط ت٤ددة:

توثيق رجالات فرنسا من تٕار كديبلوماسيتُ تٞمع ات١علومات عن اتٞزائر قبل كبعد  أكلا:
 (2) الاحتلبؿ.

حاكم كاف يأبٌ إلى المحركسة يعرفنا بأبظائنا كتاربىنا، كعلبقاتنا بالضباط الذين تعاملنا  كلٌ "
 (3)."هم، إذ لا برتاج لقوؿ الكثتَ حتى يستبقك بأشياء لم بزطر لك بباؿمع

احتلبؿ فرنسا للجزائر كاف نتيجة طبيعية للفساد السياسي كالاجتماعي كات١ابٕ الذم ساد  ثانيا:
 قصور الدام كحاشيتو بُ أكاخر حكمهم للجزائر.

                                                
 .368، ٓ ػجل اٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، اٌل٠ٛاْ الأٍجوٟٛ (1)

١ٓ اٌّوعؼ١خ اٌزبه٠ق١خ ٚالإثلاع اٌق١بٌٟ، ِغٍخ اٌلهاٍبد ٠ٕظو: عجٛه أَ اٌق١و، هٚا٠خ اٌل٠ٛاْ الإٍجوٟٛ ث (2)

 .397، 2022ٓ، عٛاْ 6، اٌّغٍل24عاٌضمبف١خ ٚاٌٍغ٠ٛخ ٚاٌف١ٕخ، 

 .60ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، اٌل٠ٛاْ الإٍجوٟٛ، ٓ  (3)
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يبتها بُ الاحتلبؿ الفرنسي؛ مصيبة اتٞزائر بُ تٗاذؿ الدام كحاشيتو قبل أف تكوف مص ثالثا:
فقد فر الآغا إبراىيم من أرض ات١عركة بعد أف عينو الدام مكاف الآغا ت٭تِ ات١غدكر، كقد كاف ىذا 

ككجدتتٍ أحض ابراىيم على العودة ليجمع ابعيش مرة الأختَ ضليعا باتٟركب. يقوؿ ابن ميار: "
  (1)."أخرل

عركة، كما أنهم بٓ يسلموا العزؿ بنادؽ إضافة إبٔ قلة لت إبٔ ما بعد ات١بٓ يتقاض اتٞيش ركاتبو كأجّ 
كقفت أمامو، لكنو كاف الذختَة كات١ؤكنة، أما الدام حستُ فقد جلس دكف حراؾ أماـ الزحف: "

 (2)."غائبا عتٍ، كعن ابغاضرين من الذين كانوا في الديواف
: وا بعددىا الكبتَ جدافن قليل لكنهم فوجئوا أف عدد السّ ؛ فقد ظنّ الاستخفاؼ بالعدكّ رابعا: 

"بطنا في البداية أنها ستكوف في البداية عشرة أك عشرين، بٍ ذىلنا، كانت مئات السفن تفغر 
 (3)أفواىها بذاىنا، بينما كاف الباشا كآغاه بينعاف عنا الطعاـ كالذختَة."

إضافة إبٔ  ذم نسي ترؾ حراسة على المحركسة،سوء تسيتَ ات١عركة من قبل إبراىيم باشا الّ  خامسا:
 تٗاذؿ اليولداش بُ أرض ات١عركة.

فاع عنها بسبب الفساد ات١ستشرم بُ المجتمع: اف المحركسة عن تٛايتها كالدّ تٗاذؿ سكّ  سادسا:
أىل المحركسة مهزكموف على الدكاـ كمتخاذلوف، بهعلوف الدين حجة يتصبركف بها كيطأطئوف "

ندعو يوـ ابعمعة لتَفع الله عنا الغبن، كيهزـ رؤكسهم إبيانا، بٍ يهمسوف: إنو مكتوب من الله، س
أعداءنا. أردت الصراخ عند أبواب ابؼساجد: أيها ابؼصلوف، أين كنتم يوـ كنا في سيدم فرج 
كسطاكالي. الناس بوتموف من ضعفهم، كمن خذلانهم، كمن بوار بذارتهم، كمن ظلم الأتراؾ، كمن 

ياء التي تنهكهم بوتموف بالله، كلا يريدكف خيانة زكجاتهم، كمن عقوؽ أكلادىم، كمن كل الأش
تغيتَىا بأنفسهم، يعتقدكف أف الله منع عنهم ابؼطر، كأصابهم بالوباء كالقحط، لأنهم لا يصلوف  

                                                
 .142، ٓ ػجل اٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، اٌل٠ٛاْ الأٍجوٟٛ (1)

 .141، ٓ اٌّٖله ٔفَٗ (2)

 .144، ٓ اٌّٖله ٔفَٗ (3)
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كفاية، كلا يزكوف من أموابؽم، كيشرب بعضهم ابػمر خفية، كربدا يسرؼ التجار منهم، كلكنهم 
كبُ موضع آخر ( 1)"لم بوبوا بعضهم كفاية فيجتمعوا.لم يفكركا يوما في الثورة على جور الأتراؾ، ك 

 (2)."بعض ابؼدف أفضل من أىلها، كدائما كانت المحركسة أكبر من ساكنيهايقوؿ تٛة السلبكم: "
بٓ يكن سكاف المحركسة كحدىم من خذؿ كطنو، بل شيوخ العشائر، أيضا، سارعوا بُ الاستسلبـ 

رأيت بؾموعة من الأعراب يبحثوف عن القائد، " حفاظا على أركاحهم كمصاتٟهم. يقوؿ ديبوف:
البعض يريد ضماف حياتو كحياة أىلو بٍ يرحلوف كىم بوملوف كثائق الأماف التي يعطيها بؽم 

 (3)."بورموف
بٓ تبدأ خيانة الوطن من سكانو أك قادة عشائره، كلكن، أيضا، من حاشية الباشا فقد تآمر  سابعا:

تقدنً رأس الباشا كخزائن ات١دينة لو مقابل العرش إلا أف دك  ات٠زناجي كميموف مع بورموف على
 بورموف رفض اقتًاحهم. 

كبعد ت٧اح عملية الغزك قدـ ات٠زناجي مفاتيح ات٠زينة للفرنسيتُ أملب بُ تنصيبو كحاكم للمدينة. 
 (4)."استدعوا ابػزناجي كأخذكا منو ابؼفاتيح، بٍ طلبوا منو الرحيل"

 ركاية الدٌيواف الإسبرطي:  ابؼبحث ابػامس: بصاليات
يواف الإسبرطي أف تكوف مؤسسة على التاريخ دكف أف تفقد طبيعتها اتٞمالية كيف تٯكن لركاية الدّ 

 كالفنّية؟
ف عبدالوىاب عيساكم التاريخ ت٤اكلة منو إعطاء ركايتو بعدا كاقعيا، كجعلو كمرجعية بُ لقد كظّ 

و ت١راجعة التاريخ؛ فيعيد طرحو لاستخلبص العبر ستغلّ أحداثها كحبكتها. كقد كجد فيو بعدا تٚاليا ا
ة التارتٮية كبتُ مادة تٗييلية غنية كاية قولو. ىذا اتٞمع بتُ ات١رجعيّ فما بٓ يقلو التاريخ تستطيع الرّ 

قدير نظرا لكمّ الرسائل بالتفاصيل كات١شاىد الإنسانية جعلت منها ركاية تارتٮية بامتياز نالت التّ 
                                                

 .218، ٓ  ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، اٌل٠ٛاْ الإٍجوٟٛ(1)

 .154 اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ  (2)

 .256، ٓ اٌّٖله ٔفَٗ (3)

 .214، ٓ اٌّٖله ٔفَٗ (4)
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نية كرسالة ات١واجهة الدينية بتُ ات٢لبؿ كالصليب، كاستغلبؿ الدين من أجل ات١صابّ ات١وجهة للئنسا
 الشخصية، كنصرة الإنساف.

 كاية:اريخ كتعالقو مع أحداث الرٌ حضور التٌ  .1
ارتٮية، كىو يواجو العابٓ ضمن مفهوـ اتٟقبة "مدركا للئشكالية التّ  عبدالوىاب عيساكميبدك 

ما يكمن فيها من دلالات كرؤل. كلكن الأىم ات١قولات التي تٮتزت٢ا  الاستعمارية. مع ت٤اكلة تثمتُ
  (1)ات٠طاب بغية إحداث فرؽ بُ فعل التنازع على تفستَ العابٓ كما التاريخ."

تي تٚعها كضمنها ركايتو؛ فكم ات١علومات كل اتٞوانب الفنّية كالتوثيقية كالفكرية الّ   لذلك استغلّ 
كاية بالفعل فلم يتًؾ صغتَة كلا كبتَة إلا كظفها كقاـ بتسريدىا، كانت الرّ كاية التارتٮية رىيب داخل الرّ 

كظيفة الركاية ليست كتابة التاريخ؛ فقد كيف الركائي ىذه  اريخ بُ صورتو ات٠اـ، كلأفّ ت٥لصة للتّ 
الأحداث كفق رؤيتو الفنّية ككظفها لغرض التخييل "كوسائل كلواحق مكرسة لاستهداؼ التاريخ 

، كذلك لتحفيز ات١سكوت عنو ليأخذ طريقو إبٔ الذاكرة ات١غيب عنها عمدا أك (2)"الركاية كتٗييلو بُ
 دكف عمد.

ياسة التي نهجها كل من الأتراؾ كالفرنسيتُ بُ استعمارىم للجزائر، لقد كشفت الركاية عن السّ 
كاملة الأركاف ىذين اتٟكمتُ اتٞائرين، ضمن ركاية مت كقساكة اتٟياة التي عاشها اتٞزائريوف بُ ظلّ 

اريخ، نابضة بات١شاعر الإنسانية، تغوص بُ التاريخ مطي للتّ فنيا كموضوعيا بعيدة عن اتٞمود النّ 
بوثائقو كشواىده لتؤكد لنا أف الأتراؾ طيلة ثلبثة قركف طمسوا اتٟضارة العربية الإسلبمية باتٞزائر، 

ة اتٟكم، كآخر ما قاموا بو أف ا عن سدّ كاعتبركا سكاف اتٞزائر مواطنتُ من الطبقة الثانية كما أبعدك 
 يتُ ينهبونها كما يشاؤكف. موا اتٞزائر للفرنسّ سلّ 

                                                
 هاِٟ أثٛ ّٙبة: اٌل٠ٛاْ الإٍجوٟٛ ٌؼجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ: الاٍزؼّبه ... ٚاٍزؾبٌخ اٌٍمبء،(1)

.ukwww.alquds.co ،14/06/2020 :12/10/2022.ربه٠ـ اٌي٠بهح. 

، ربه٠ـ اٌي٠بهح:  www.alkalimah.netمحمد الأ١ِٓ ثؾوٞ، اٌوٚا٠خ اٌزبه٠ق١خ صلاص١خ اٌزق١١ً،  (2)

12/10/2022. 

http://www.alquds.co.uk/
http://www.alkalimah.net/
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كما تكشف الركاية عن الأسباب اتٟقيقية لاحتلبؿ اتٞزائر التي فصلنا فيها من قبل زيادة على 
تُ من الباشا، كمن ساكنة كمن ات١قربّ  ات٠يانة التي جاءت من كل حدب كصوب؛ من اليهود،

ام، كما أماطت اللثاـ عن بشاعة ات١ستعمر الفرنسي كسة، إضافة إبٔ خديعة القنصل الفرنسي للدّ المحر 
 عي تٖرير اتٞزائر من قبضة الأتراؾ كنشر اتٟضارة على أرضها. الذم كاف يدّ 

ها جاءت ردية، كلكنّ تي كظفها الكاتب بٓ تأت مفصولة عن الأحداث السّ صوص التارتٮية الّ النّ  إفّ 
كاية ت٧د أف: كاة ت٦ا أضفى تٚالية على النص، فعند قراءة الرّ رد تتناقلها ألسن الرّ ل السّ مبثوثة داخ

كاية قد انتقلت من مستول الوثيقة بات١عتٌ التارتٮي ارتٮية ات١وثقة ت١ا استعملها الكاتب بُ الرّ ة التّ "ات١ادّ 
لية يقتًب بها القارئ إبٔ مستول النص السردم الركائي الذم يساعد التخييل على خلق تصورات تٚا

من الزماف كات١كاف، بل ت٬د لتخييلو كجودا ككيانا كاقعيا، بٍ الذىاب بعيدا كراء الأحداث السياسية 
 (1)كالاجتماعية كغتَىا، لمحاكلة فهم كت٘ثل الواقع ات١عقد بُ ت٘ظهراتو اتٟميمية كالعميقة جدا."

 كصف ابن ميار لمجزرة العوفية. يقوؿ: مكمن أمثلة انصهار التارتٮي بالفتٍّ كتشكيلهما لنص سرد
بذاكزت السهل بدسافة، حتى بلغت كادم ابغراش، كبطنت أني سأراىم، لكتٍ لم أعثر على "

قبورىم، جلست عند أكبؽا، كشرعت أنقل بصرم بتُ البقية، عاـ مر كما زلت أبظع صراخهم في 
ف الأرض يراقبونهم، كالنساء رأسي، الأطفاؿ يتًاءكف لي يقفزكف بتُ القبور، كالشيوخ يفتًشو 

يكشفن عن شعورىن كيندبن. أذكر أف ىذا ما حدث قبل عاـ، تسللت خفية عن ابعنود 
الفرنسيتُ أقصد الثوار، حتُ قيل لي إنهم على مشارؼ كادم ابغراش، كصلت إلى القبيلة 

إلا  صباحا، كصوبان إلى خيمة شيخها بٍ كانوا ىناؾ. حتُ كاف الناس لاىتُ عنهم، كلم بسض
بغظات، بٍ صوبوا نتَانهم بذاىنا، تساقط الأطفاؿ من حولي، كبعض النسوة كن بهلبن ابؼاء فرمتُ 
الدلاء كىربن، كلا أدرم كم كاحدة بقت لكنتٍ رأيت الكثتَات يسقطن، أما الشيوخ فلم يبرحوا 

ين، أمكنتهم، بعض الشباب فر بذاه الغابة كآخركف من الذين بضلوا البنادؽ انتبهوا متأخر 

                                                
 .14/10/2022. ربه٠ـ اٌي٠بهح:  www.ribatakoutoub.maأؽّل ثٛؽَٓ، اٌوٚا٠خ ٚاٌزبه٠ـ،  (1)

http://www.ribatakoutoub.ma/
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كحاكلوا صدىم، صمدكا قليلب بٍ سقطوا مدرجتُ بدمائهم، كمر ابعنود الفرنسيوف بأقدامهم قربي 
كلم ينتبهوا لي في بـبئي، كعندما انتشرت الظلمة بظعت كقع أقداـ قربي، عاد بعض الذين فركا 

كلم نفرغ إلى الغابة، لم أر تفاصيل كجوىهم كلكنتٍ بظعت أنينهم كبكاءىم، بضلت معهم ابعثامتُ، 
  (1)"من دفنهم إلا بعد بزكغ شمس يوـ جديد، غابت فيو قبيلة إلا قليلب عن الوجود.

تبدك ات١شاىد ات١تخيلة ككأنها كاقع من اتٟقيقة؛ فقد قاـ الركائي بنقلها بأسلوبو، ككأنو أحيا ات١وتى 
قراء، بكل كحشيتو من قبورىم كأعادىم إبٔ اتٟياة ليعيدكا مشهد ت٣زرة العوفية يتكرر أماـ أعتُ ال

 كدمويتو، كجعل ابن ميار شاىدا على المجزرة كيعيد سردىا على مسامعنا.
 تعدٌد الركٌاة: .2

ل تٝة فنية كتٚالية بُ الركاية ات١عاصرة، تْيث تتنوع ات١صادر اتٟكائية، كتتعدد كاة يشكّ د الرّ تعدّ 
قائع كاحدا بعد الآخر. كمن ظر إبٔ الأحداث، فػ"يتناكب الأبطاؿ أنفسهم على ركاية الو زكايا النّ 

الطبيعي أف تٮتص كل كاحد منهم بسرد قصتو أك على الأقل بسرد قصة ت٥الفة من زاكية النظر ت١ا 
كقد اعتمد عيساكم ىذه التقنية بُ سرده تْيث يتمحور السرد حوؿ نفس  (2)يركيو الركاة الآخركف."

ن تركيزه على الأحداث؛ "فقد الأحداث من منظور عدة شخصيات قد ركز عليها الكاتب أكثر م
أفرز ىذا ات١نحى الدكراني للسرد ركاية تارتٮية استبطانية، تٖكى من منظور باطتٍ لكل شخصية، 

"كىو ما أنتج شخصيات مدكرة أم أف خطابها تهيمن  (3)كليس من منطلق كصف كسرد خارجيتُ"
  (4)اب ات٠ارجيتُ."عليو ات١ناجاة كاتٟوار الباطتٍ كتيار الوعي أكثر من اتٟوار كات٠ط

كاية كمشاركة بُ أحداثها، تْيث ت٧دىا بالتًتيب نفسو بُ الأقساـ خصيات فاعلة بُ الرّ ىذه الشّ 
، تتحرؾ بُ نطاؽ حلقي؛ دكجة( -بٌضة السٌلبكم -ابن ميٌار -كافيار  -)ديبوفكاية ات٠مسة من الرّ 

                                                
 .66ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، اٌل٠ٛاْ الإٍجوٟٛ، ٓ  (1)

 .49ؽ١ّل ٌؾّلأٟ، ث١ٕخ إٌٔ اٌَوكٞ ِٓ ِٕظٛه إٌمل الأكثٟ، ٓ (2)

، ربه٠ـ اٌي٠بهح:  www.alkalimah.netمحمد الأ١ِٓ ثؾوٞ، اٌوٚا٠خ اٌزبه٠ق١خ صلاص١خ اٌزق١١ً، (3)

17/10/2022. 

 اٌّوعغ ٔفَٗ.(4)
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يث تبدأ من النقطة التي انتهى فيها ة لتبوح تٔكنوناتها بُ كل قسم من أقساـ الركاية، تْمرّ  فتعود كلّ 
ن بُ تاريخ احتلبؿ اتٞزائر ركائيا، تْيث بوحها السابق. ىذا التعدد الصوبٌ يتيح للقارئ أف يتمعّ 

يفهمو من زكايا ت٥تلفة كمتقاطعة كمصابّ متباينة لشخصيات الركاية حيث لا توجد حقيقة مكتملة 
 بُ ات١عرفة التارتٮية.

ذم يرفض زيو الّ حفي النّ اردة للحكاية، يبدأ ديبوف الصّ ردية للؤصوات السّ كبُ توزيع ات٢ندسة السّ 
 عدـ مقاكمة اتٞزائريتُ حقنا للدماء، كيرل أف ىذه الأعماؿ خطيئة سياسة بلبده الاستعمارية كيتمتٌّ 

وسع الاستعمارم كيستحسن ذم يشجع التّ رد صديقو كافيار الّ كقعت فيها الإنسانية. بٍ يتناكؿ السّ 
 صعيد كالعنف كيؤمن أف الشرّ ة الدماء كيرفض الطرح الديتٍ لصديقو؛ فصوت كافيار يدعو إبٔ التّ إراق

 بُ طبيعة كل البشر كأف ات١اؿ ىو الإلو اتٞديد للبشرية.
لمية كاتٟوار مع ات١ستعمر كما الث من اتٞزائر كىو ابن ميار الذم اختار ات١قاكمة السّ وت الثّ بٍ يأبٌ الصّ 

ذين طات١ا آمن تٓلبفتهم كاعتبرىم الأحق باتٟكم. يليو بُ البوح الشاب دتو الأتراؾ الّ فعل سابقا مع سا
تٛةّ السّلبكم الثائر الذم اختار ات١قاكمة ات١سلحة فما أخذ بالقوة يستًجع بالقوة كما اعتبر العهد العثماني 

ناتها كما عانتو مع الأتراؾ استعمارا مثلو مثل الاستعمار الفرنسي. كأختَا تستلم دكجة الكلمة لتقوؿ مكنو 
 ذين أجبركىا على البغاء كالذم يقف حجرة عثرة بينها كبتُ حبيبها السّلبكم.الّ 

 تتناكب ىذه دا رؤيوياّ اىاتو؛ فيفرز لنا تعدّ اريخ كاتّٕ دة للتّ يبرز الوجوه ات١تعدّ  اىذا التعدد الصوبٌ إذ
كات١تضمن كجهة نظرىا للؤحداث معلنة  خصيات، ضمنو، على سرد فصلها ات٠اص بها اتٟامل لاتٝهاالشّ 

 تٖررىا من راك عليم يفرض أحادية الرؤية، فتلج بذلك ىذه الشخصيات المحورية عتبة السرد كالتبئتَ معا. 
ىي إذف ركاية ذاتية بضمتَ ات١تكلم جسدت كل شخصية فيها مفهوـ البطولة؛ فهي ساردة كفاعلة بُ 

مها، كرأيها حوؿ الواقع الذم تعيشو؛ فالنص، بذلك، يعكس الآف ذاتو، تركم معاناتها كآلامها كأحلب
الكثتَ من كجهات النظر الراكية لقصة مدينتهم المحركسة كحياتهم بتُ زمنتُ؛ زمن الأتراؾ كزمن الاستعمار 
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"بقدرتو ات١دىشة على إذابة الفركؽ الزمنية كالسردية، بتُ السارد  الفرنسي. ىذا الضمتَ النحوم ات١تميز
 (1)ة كالزمن تٚيعا."كالشخصي

خصيات كوسيلة للتعبتَ عن رؤاىا، كما ساعد بُ تفعيل السرد ف الركائي، أيضا، اتٟوار بتُ الشّ كظّ  
ب رتابتو، كسهل على القارئ فهم نفسية الشخصيات ات١تحاكرة؛ فقد كاف للحوار الباطتٍ حضور بُ كتٕنّ 

اكؿ الانتصار ت١وقفها كالدفاع " ككشف عن تضارب الشخصيات فكل شخصية تٖالديواف الإسبرطي"
ر كات١اؿ إلو للناس، كضركرة غزك اتٞزائر كاستعباد سكانها كما فعل بو عن فكرتها؛ فكافيار ينتصر للشّ 

لم كنبذ العنف كقد شارؾ بُ قيض يؤمن بدعول ات١سيح لنشر السّ الأتراؾ يوما، أما ديبوف فهو على النّ 
" دعاه إبٔ نبذ كافياريرم كسيكوف دكرىم كاتٟواريتُ، لكن "اتٟملة على اتٞزائر معتقدا أف ىدفها تنو 

 ىذه الأكىاـ.
أما بُ اتٞانب اتٞزائرم، فابن ميار يؤمن باتٟوار كسلبح الكلمة كحل سلمي استعملو مع الأتراؾ 

ة بٍ عاد لاستعمالو مع الفرنسيتُ كاتبا ات١ئات من العرائض التي بٓ تلق ت٢ا أذنا صاغية، أما تّٛ 
ورة؛ فقد رفض التواجد العثماني بٍ الفرنسي من بعده. ح كالثّ اه الكفاح ات١سلّ فقد اختار اتّٕ لبكم السّ 

 (2)."ىؤلاء الفرنسيتُ لا عهود بؽم، ىم أكثر جشعا من الأتراؾيقوؿ: "
كدكجة الفتاة ات١سكينة مثاؿ ات١رأة اتٞزائرية ات١قهورة، كرمز لأرض اتٞزائر ات١غتصبة، تلك الصغتَة 

الأـ بٍ الأب، كعانت من اليتم كالفقر كحرمت من حقوقها كطفلة، بٍ انتهكت كرامتها حرمت حناف 
كىي بُ بداية شبابها كحوت٢ا الأتراؾ إبٔ بغي مشاعة للجميع، كحرمها الفرنسيوف من الأماف كات١أكل 
 عند ابن ميار الذم احتواىا ىو كزكجو، كأختَا أجبرت على الابتعاد عن حبها الوحيد الذم اختار

 اللحاؽ تّيش الأمتَ.
لقد نظر كل راك إبٔ الغزك الفرنسي تٔنظوره ات٠اص بو حسب تٛولاتو الثقافية كالفكرية، كبٓ 
يتعسف الكاتب؛ فيفرض أيديولوجيتو على أبطالو فكافيار نظر إبٔ الغزك الفرنسي بعتُ ات١نتقم لنفسو 

                                                
 .159ػجل اٌّبٌه ِوربٗ، فٟ ٔظو٠خ اٌوٚا٠خ، ٓ (1)

 .220ٓ ، ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، اٌل٠ٛاْ الإٍجوٟٛ(2)
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ف فنظر إبٔ الغزك بعتُ ات١تدين الذم كلمجد نابليوف الذم تعزل إليو فكرة احتلبؿ اتٞزائر، أما ديبو 
سيعلي شأف ات١سيح بُ إفريقية كتٮلص اتٞزائريتُ من جور الأتراؾ، كابن ميار اعتبرىم مغتصبتُ أخذكا 
ملكا ليس من حقهم إت٪ا ات١لك من حق الدام كحاشيتو فيكفي أف تكوف مساجدىم مشرعة كاتٞهاد 

بتٍ عثماف كحاربهم بطريقتو سنتُ طويلة كقد رأل  معلن منذ ثلبثة قركف. أما تٛة السلبكم فقد كره
بُ فرنسا ت٤تلب آخر يطمع بُ ختَات البلبد كبُ خزائن الباشا. تبقى دكجة البغي فتاة بلب كطن لا 
تعرؼ ت٢ذه الكلمة معتٌ، فالكل ت٭ارب من أجل المحركسة إلا دكجة التي لا تٖس بالانتماء إليها ففي 

بابها كسلب مأكاىا؛ فمحركستها بُ صدكر من أحبوىا لالا المحركسة سلبت طفولتها كسلب ش
مثل كجو المحركسة، يولٌد فراغ شوارعها كحاراتها ابغزف سعدية، كلالا زىرة، كابن ميار، كالسلبكم: "

  (1)"في قلوب الذين أحبوىا، رغم أنتٍ لم أكن من بينهم.
رد خاصة بُ الأقساـ الأختَة ويلة أثقلت السّ ردية الطّ رغم البناء ات١تقن للركاية، إلا أف ات١تواليات السّ 

رت فيها الأحداث دكف جديد يذكر، حيث جعلت من حدث "انطلبؽ تي تكرّ كاية الّ من الرّ 
ائر ت٨و نفس رد الدّ من السّ  صفحة 200الأسطوؿ الفرنسي من فرنسا إبٔ اتٞزائر يستهلك ما يفوؽ 
المجانية التي أعاقت ستَكرة السرد كأدخلتو  أطوار الرحلة. كىذا ات٠يار كلف الراكم عشرات الصفحات

بُ مطبات من الإسفاؼ كاتٟشو الذم أضاع الكثتَ من اتٟبر كالورؽ كاتٞهد ككقت القارئ فضلب 
  (2)رد."ـ السّ عن جلبو للملل بُ القراءة حيث لا يتقدّ 

 يواف الإسبرطي:حضور البحر في الدٌ  .3
كاية منذ بدايتها على ظهر ة كاسعة من الرّ البحر مساح ست على ات١اء؛ إذ ت٭تلّ ىي ركاية أسّ 

" بُ ميناء مرسيليا إبٔ نهاية الركاية بُ ميناء اتٞزائر عند مغادرة ابن ميار، فإما جوزيفتُ بوفسفينة "

                                                
 .384، ٓ ػجل اٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، اٌل٠ٛاْ الأٍجوٟٛ(1)

. ربه٠ـ اٌي٠بهح: /http://alriwaya.net/7646-2وٟٛ محمد الأ١ِٓ ثؾوٞ، هٚا٠خ اٌل٠ٛاْ الإٍج (2)

20/10/2022. 
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البحر بهعلك تؤمن أف تستَ الأحداث بُ عرض البحر أك على ظهر سفينة أك على مقربة منو: "
  (1)."ابك حتُ تشتاؽ إلى اليابسةىناؾ يقينا ما كإف كاف غامضا لكنو ينت

من ميناء طولوف حيث رست سفينة العظاـ البشرية، يستًجع ديبوف بدايات اتٟملة الفرنسية على 
 ذين استقدمتهم فرنسا لبسط سيطرتها. اتٞزائر كيذكر العدد ات١هوؿ للجنود الّ 

القنابل على  هوفة بتٍ جلدتو كىم يوجّ يشارؾ ديبوف بُ اتٟملة كمرافق كيشهد على كحشيّ 
المحركسة كعلى ميناء سيدم فرج. أما كافيار فقد بً اعتقالو من قبل الأتراؾ بعد ىزتٯة كاترلو عندما 
عمل صيادا بُ البحر، بٍ عومل كعبد مستًؽ كأجبر على العمل عند ضباط البحرية لإنزاؿ قفاؼ 

لبوارج البحرية غزت ميناء ات١لح من ات١ركب إبٔ أف حررتو سفن الات٧ليز. آلاؼ السفن الفرنسية كا
 سيدم فرج كحطت رحات٢ا كحدث الغزك:

 الآف فقط أصبح البحر آمنا... - "
تناىت إلٌي بصلة الضابط، بينما كنت عند حافة السفينة أراقب البحر، لم ألتفت لكنو دنا 

 متٍ، كقاؿ:
  (2)ما الذم بهعلهم يسمحوف لرجل مثلك بالسفر إلى أكركبا؟؟" -

كالبحر لرفع شكواه كعرائضو كنقل احتجاجات ات١واطنتُ، فيسافر بُ كل  بتُ البرّ  يتنقل ابن ميار
 حتُ عبر البحر إبٔ مرسيليا علو يقابل ات١لك أك كزير اتٟربية.

كاية بتُ مرحلتتُ تارتٮيتتُ أحداث الركاية تتلبطم كالأمواج بُ مد كجزر، كتتقاذؼ بأبطاؿ الرّ 
 بحر كاف شاىدا على التاريخ، كعلى ما مر بالمحركسة. قاسيتتُ مرتا على المحركسة، ككأف ال

ارد، فهو مرتبط بالغائيات الكبرل: اليقتُ، البحث عن الإلو البحر مكانا أثتَا لدل السّ  "ت٭تلّ 
يطاف يعتبر الإلو الرامز للجهل، كللغطرسة ات٠الق بُ ظل كجود معتقدات بالية عن الآت٢ة، حيث الشّ 

                                                
 .17ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، اٌل٠ٛاْ الإٍجوٟٛ، ٓ  (1)

 .127، ٓ اٌّٖله ٔفَٗ (2)
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ر بهديره ت٭يلو إبٔ الوعي، اليقظة التي تأخذه إبٔ القيم الكبرل: الإتٯاف لطوية كذلك، لكنو البحكالسّ 
  (1)بكل معانيو، كبُ كل الديانات."

ر الكاتب أماكن كثتَة قريبة من البحر كقلعة طورم شيكا على لساف تٛة السلبكم كميناء يذكّ 
الصخور، بٍ تعود  بيتد البحر أزرؽ بييل إلى السواد، تقبل موجاتو ابؼعتمة شفاهسيدم فرج: "

ببطء، ترتفع خلفي الربوة بستطيها القلعة القدبية طورم شيكا، كتنتشر الظلمة معلنة عن انتهاء 
، كما يذكر منارات ات١دينة كأسوارىا التي (2)"النهار. برركت دكف كجهة، ضيعت بداية الطريق

 .تٖميها
كقوافل السفن إضافة إبٔ  كمن اتٞانب الفرنسي، نذكر ميناء ماىوف كطولوف كمرسيليا كسات،

توظيفو للغة قاموسها تْرم؛ فات١راسي، كالأشرعة، كالسفن، كالرصيف، كالقبطاف، كالبحارة، 
ت٦ا  كالقراصنة، كاتٟملة، كأتٝاء السفن الفرنسية: لابركفانس كلوناجور كبوف جوزيفتُ، ذلك كلو كأكثر

ديبوف يومو الأكؿ على سفينة لوناجور  يعزز خياؿ القارئ كيوت٫و بواقعية ما يسرد الركاة، حيث يصف
كىي إحدل سفن اتٟملة الفرنسية كاكتشافو أف القباطنة الفرنسيتُ جعلوا البحر مطية لتحقيق 

كل يوـ يزيد يقيتٍ بأف بعض القباطنة لا بىتلفوف عن القراصنة الأتراؾ إلا في أطماعهم. يقوؿ: "
منابع متجددة للماؿ كالسلطة، صرت  صفات قليلة، بالنسبة إليهم العلبقات الإنسانية ىي

أكمن أف بعضهم لم يشارؾ في ابغملة إلا من أجل الذىب، شوشت كلمات كافيار عقلي، 
 كجعلتتٍ أعيد حسابابٌ كنظربٌ للؤمور، حتى قبطاف لوناجور، بدا في اليوـ الأكؿ بـتلفا. 

رت الرصيف ابػاكم، كلكن الأياـ التالية أظهرت جوعو، كاف لا يزاؿ ينفث دخانو، بينما أبص
 ابعنود عبأكا سطح السفينة كضجوا كلم ننتبو بؽم. كمن ىناؾ رأيت لابركفانس ترفع مرساتها، 

 كتواطأت معها ىدىدة الريح، فتحركت متجاكزة ابؼيناء بٍ كنا نتعقبها،  الأشرعة، تبسط بٍ

                                                
،  www.hiragate.comؽبرُ ػجل اٌٙبكٞ ا١ٌَل: لواءح فٟ هٚا٠خ اٌل٠ٛاْ الإٍجوٟٛ، ِغٍخ ؽواء،  (1)

26/10/2020. 

 .217، ٓ ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، اٌل٠ٛاْ الإٍجوٟٛ (2)
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ابٕ يعبر عن الركعة كمن بٍّ، تظهر رمزية البحر كرمز تٚ (1)."إلى أف أحاطتنا الزرقة من كل جانب
 كاتٞماؿ كالسكوف كالاعتداؿ كالصفاء كتٯكن أف ت٨صر رموز البحر بُ الركاية إبٔ ثلبثة رموز أساسية:

 البحر رمز للبغتًاب: (أ
شاعت ظاىرة القرصنة بُ العهد العثماني، إلا أف الأتراؾ اعتبركىا تٛاية لسواحلهم كجهادا بُ 

صنة ككحشية، لأف الأمر تعدل الاستيلبء على السفن الآف نفسو، لكن كانت عند الأكربيتُ قر 
اتٟربية إبٔ سفن الصيادين ات١سات١تُ كتٖويلهم إبٔ عبيد كسجنهم كنفيهم بعيدا عن أكطانهم كتفاقمت 
ىذه الظاىرة إبٔ أف تدخل الات٧ليز كقاموا بتحرير العبيد؛ فكافيار عمل كصياد بعد ىزتٯة كاترلو بُ 

استعباده مع شخص   بًّ ا ألقي عليو القبض من قبل الأتراؾ، كأسر بٍّ "، لكن سرعاف مساتميناء "
يادين لينقلوا فيما بعد إبٔ اتٞزائر العاصمة. يقوؿ ات١سافر و ركب سفينة الصّ مسافر لا ذنب لو إلا أنّ 

كنت أنتظر ظهورىم على الدكاـ، حتى في سات، بضل البحر لي أنفاسهم ابغارة كبؽاثهم، أما :" 
 (2)."صفة، فتيقن لدم أننا سنلبقي مصتَ يوناف، دكف أف بلطئ خطيئتومع ىبوب العا

( عند ىبوب العاصفة، فقد يونافدنا يونس عليو السلبـ )ضحية بسيّ يادكف للتّ الصّ  فمثلما اضطرّ 
لاقى ات١سافر ككافيار ات١صتَ نفسو، ككقعا بُ قبضة الأتراؾ كما كقع سيدنا يونس بُ بطن اتٟوت. كبً 

لم يكن بؾديا أف أسأؿ عن ابظي القديم، أك عن ف اتٞزائر مع الأعماؿ الشاقة: "نفيهما بُ سجو 
مهنتي، تذكب الألقاب يا ديبوف حينما تقبض السلبسل على رجليك، كيصبح تاربىك ىراء، لذا 
لم يكن في صابغي التفوه بكلمة عما أعلمو كأتقنو، الصمت كادعاء ابعهل ىو سبيل آخر للنجاة 

 (3)"بؼتوحشة.في ىذه ابؼدينة ا

                                                
 .186، ٓ ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، اٌل٠ٛاْ الإٍجوٟٛ(1)

 .42، ٓ اٌّٖله ٔفَٗ(2)
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تطلعت إلى جدراف السجن العالية، انتبهت لنفسي أفكر  يركم كافيار عن عبوديتو؛ فيقوؿ: "
النفي كالعبودية  (1)."كأستَ حرب، بينما لم أكن سول عبد مغلوؿ في مدينة معبأة بابؼتوحشتُ

ير العبيد من كالاستًقاؽ كاف مصتَ غتَ ات١سلمتُ من البحارة أك الصيادين لذلك قرر الإت٧ليز تٖر 
نقل عن القنصل السويدم حوادث غابت عتٍ، الإبقليز الأكربيتُ كالأمريكاف يقوؿ كافيار: "

يرشوف الأكركبيوف لتًسيم قانوف بورـ الاستًقاؽ، كالفرنسيوف بياطلوف، يبحثوف عن سنوات 
ابؽزبية   أخرل. بهذا يتكلم كلياـ بٍ أردؼ: لا يتعلق الأمر بالرؽ فقط، بل بالقرصنة كذلك. سبب

كلها. صمت كىم يكيلوف ابؼدائح للورد إكسموث، كدرجت على ذلك كلما أعادكا ستَتو، 
كفعلب لم بىيب الإبقليز ظنهم، فلم بيض زمن طويل حتى فوجئنا بالأسطوؿ على مشارؼ 

د الباشا بتعويضهم كل ر الإت٧ليز كل الأسرل ات١سيحيتُ من الاستًقاؽ كما تعهّ حرّ  (2)."ابؼدينة
 م، كبً إمضاء معاىدة إدانة القرصنة، كإلغاء الرّؽ. خساراته

 رمز بصالي للحرية كالبطولة:  (ب
تي يشرح فيها الظلم الذم تعرض لو اتٞزائريوف سافر ابن ميّار عبر البحر لإبلبغ رسائلو كعرائضو الّ 
تي كنت مثل الغريق بتُ الأكراؽ كالعرائض الكالانتهاكات التي طالت الأماكن ات١قدسة. يقوؿ: "

تناىى إلي صوت البحار يعلمتٍ بوصولنا إلى ميناء مرسيليا،  بسطت أمامي، حتُ دؽ باب غرفتي
فينة، مستقبلب بصدرم نسيم البحر، إنها بؼمت أكراقي بٍ خبأتها في المحفظة، كنزلت من السٌ 

 مها للملك مرسيليا، كلكن دكف ديبوف. لوكاف ىنا، لكانت للعرائض التي سأسلٌ 
حياة أخرل على يديو، كلكن البحر بوجبو مثلما بوجب المحركسة عتٍ، ناديت أك كزير ابغرب 

 ( 3)."على أكؿ عربة رأيتها على الرصيف، كطلبت أف يقلتٍ إلى الفندؽ

                                                
.110ٓ ، ػجل اٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ اٌل٠ٛاْ الأٍجوٟٛ(1)
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ية كاستعادة أت٣اد ات١اضي. آمن ابن ميار البحر مساعدا لرحلبت ابن ميار للمطالبة باتٟرّ  ظلّ 
هضومة؛ فطرؽ الأبواب كالتقى بكل حكاـ اتٞزائر الفرنسيتُ لاستعادة اتٟقوؽ ات١ سلميّ  باتٟوار كحلّ 

ذين تداكلوا على اتٟكم، كقدـ الشكاكل ت٢م كلكن باءت ت٤اكلاتو بالفشل إبٔ أف قرر السفر إبٔ الّ 
باريس للقاء ملك فرنسا أك كزير اتٟربية لتقدنً عرائضو، ترؾ ابن ميار زكجتو العجوز كحيدة مع دكجة 

 ية تعيد اتٟقوؽ لأصحابها. علّو ت٬د آذانا صاغ
انتقل عبر مدف فرنسا للقاء ات١سؤكلتُ طولوف، باريس كليوف ت٤اكلا اختصار الكلبـ بُ تلك 
الرسائل فلطات١ا طلب منو ذلك، ككيف تٗتصر عذابات أمة بُ أسطر ككيف تٖتمل تلك الأسطر 

 سيل الدماء لقتلى الأبرياء من اتٞزائريتُ كصرخات النسوة كالأطفاؿ. 
عدت إلى العريضة، كطفقت أتتبع ابغركؼ الغريبة عتٍ،  افذة بٌٍ أقفلت النٌ قوؿ ابن ميار: "ي

سطور بذاىي، تربذف السطر تلو الآخر، كابغادثة تلو الأخرل، كلم أسلم من عودتها، تقفز بتُ الٌ 
يدم نهاية السطر الأختَ، أبرمل ارتعاشها كأضيف أسطرا أخرل بقيت عالقة، كاف لا بد من 

كقتنا ضيق، القليل من الكلبـ يفي بدطالبكم. ردد كلوزيل  صها في أكراؽ قليلة. يقولوف إفٌ تلخي
 (1)."كركفيغو ىذه الكلمات، كأشعر أنتٍ سأبظعها من ىؤلاء ابؼستشارين

يعود ابن ميّار إبٔ اتٞزائر آملب بُ كصوؿ رسائلو إبٔ ملك فرنسا، كالشوؽ إبٔ المحركسة كبتَ؛ فهو 
أستطيع أف أكوف وما بعيدا عنها رغم مطالب زكجتو كديبوف بالسفر إبٔ قسنطينة "بٓ يتخيل نفسو ي

ق مطالب ابن ميار كتتحقّ  (2)."آمنا ىنا، كلكنتٍ عاجز عن رؤية نفسي خارج أسوار المحركسة
ق من فحول الشكاكل على أرض الواقع، كلكنها كانت حقّ ي كالتّ قصّ جنة الإفريقية للتّ بإرساؿ اللّ 

مظابؼكم، بٍ يرموف  نوف كلٌ ذين جاءكا سيدكٌ ىؤلاء الٌ  إفٌ عاء بعدالة الاستعمار "ادّ ت٤ض مسرحية ك 
 (3)."بها في البحر

                                                
 .207ٓ ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، اٌل٠ٛاْ الإٍجوٟٛ   (1)

 .347اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ (2)

 .354، ٓ اٌّٖله ٔفَٗ(3)
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كيتم نفي ابن ميار إبٔ إسطنبوؿ ليعود كيركب البحر كتٗتم مقاكمتو كت٤اكلاتو لاستعادة المحركسة: 
على الاحتفاظ بها  رٌ تتًاءل لي المحركسة من ىناؾ مدينة بيضاء، مثل غيمة لم تفقد بؼعتها، أص"

على صورتها تلك، ألوح بؽا كلما أقتًب منها أك ربدا أبتعد عنها، بالتأكيد لم يكن ىناؾ أبي، أك 
صيف يلوح لي كحده، كدكف أىلي غابت المحركسة عن البحارة الإبقليز، بل كقف ديبوف على الرٌ 

فل كاف ابظو ابن عيتٍ، لكنها لا بيكن أف ترحل عن القلب، غيمة بيضاء ينادم عليها ط
  (1)."ميٌار
 البحر كابؼوت صورة البحر التًاجيدية: (ج

لت سفك دماء الأبرياء، كنهب ثركات ها إدانة للؤنظمة حلّ البحر ليس مسؤكلا عن ات١وت، كلكنّ 
بصرم بذاه لابركفانس حيث أعطى الأمتَاؿ إشارة الإبحار،  امتدٌ ليست ملكها. يقوؿ ديبوف: "

كانت حولو الأكامر برفع الزكارؽ، كرأيت ابغركة من حولي، كاف   تيت بصيع السفن الٌ فتلقٌ 
ابؼلبحوف يرفعوف حولو الأكامر برفع الزكارؽ، كرأيت ابغركة من حولي، كاف ابؼلبحوف يرفعوف 

  (2)".الأشرعة، كآزرىم ابعنود في إقلبع السفينة. برركت لابركفانس بٍ كنا في إثرىا
ركننا من يد القراصنة نية تٔباركة من الرّب ىكذا ادّعوا أنهم سيحرّ فن ت٨و اتٞزائر بغلبلة ديتستَ السّ 

فق قبل العالم اتٌ  ، طلبوا مباركة الرب قواربهم. كلٌ صيادكف أماـ القسٌ بينما ابكتٌ الٌ ات١توحشتُ: "
عاليم ابعديدة التي فن بذاه إفريقية، برمل التٌ ب كاف في ركابهم، بٍ برركت السٌ أياـ قليلة، كالرٌ 

الناس. سنكوف حتما مثل أكلئك ابغواريتُ الذين تفرقوا في بقاع الأرض لنشر كلمة ستغتَ 
 (3)الرب"

                                                
 .357، 356ٓ ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، اٌل٠ٛاْ الإٍجوٟٛ  (1)

 .108اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ  (2)

 .171ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، اٌل٠ٛاْ الإٍجوٟٛ، ٓ  (3)
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سفن المحملة ماء بٓ تكن سفينة أك اثنتتُ بل كانت مئات البوارج كالّ فن تٔباركة من السّ كصلت السّ 
ىا باتٞنود كالعتاد كالأسلحة، كرست بسيدم فرج كما حددىا قبلب اتٞاسوس بوتاف، كالذم اعتبر 

 اتٟلقة الأضعف بُ موانئ اتٞزائر:
قارب بومل  اطئ، كترسل مئات القوارب، كلٌ في سيدم فرج، كانت البوارج تقتًب من الشٌ "

جنودا، عيونهم كلها تنظر بذاه طورم شيكا اليتيمة إلا من مدافع قليلة، تضرب بتُ ابغتُ 
زمة د سيدم فرج باتٟماية اللّب بٓ يزكّ  وكاف أكبر خطأ ارتكبو الباشا أنّ   (1)."تصيب مرماىا كالآخر كلا

ينتقل أمامي القبطاف ت٢ذه ات١واجهة يقوؿ ديبوف: " ة بعد حادثة ات١ركحة. كاف عليو أف يستعدّ خاصّ 
بحركة سريعة بتُ بحارتو، بوضهم على بذهيز مدافعهم بعد شحنها. بٍ تقدمنا أكثر بكو ابػليج، 

تطاير من اليابسة، يتفرؽ على إثره ابػيالة، كارتفعت القذائف في شكل منحن. رأيت الغبار ي
عائدين إلى الربوة التي برزكا منها، ككلما تطاير الغبار يقهقو إلى جانبي كافيار، كيشتَ إلى القلعة 
الصغتَة. بٍ يقوؿ: إنهم لم يتوقعوا أف نباغتهم من ىذه ابعهة، حتى طورم شيكا لم يزكدكىا 

 (2)"بددافع كفاية لتصدنا.
ة تٯيل ت٨و اتٞانب الفرنسي؛ فالضربات كلها موجهة ات١يزاف غتَ متوازيتتُ، كميزاف القوّ  تاكانت كفّ 

 راعتٍ ابؼشهد. كما إف فتحت بابو ابػشبي حتٌى ت٨و المحركسة، يصف ابن ميار ىوؿ ات١عركة. يقوؿ: "
هم. ابعثث ابؼلقاة ىناؾ دكف عناية، لم يكن في مقدكرم عدىا، كأنا أقلب الوجوه، أبحث عنو بين

اب أسألو، إف كاف ابؼوتى كثتَين من أىل ابؼدينة. قطب كلم يكن ىناؾ أيضا. عدت إلى الشٌ 
 (3)." النساء اللوابٌ كنٌ معنا، جلهنٌ قتلحاجبيو، بٍ تكلم: قد مات الكثتَ يا سيدم، كحتٌى 

                                                
 .144، ٓ ػجلاٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، اٌل٠ٛاْ الإٍجوٟٛ(1)

 .245اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ  (2)

 .208اٌّٖله ٔفَٗ، ٓ  (3)
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لم تعد ابؼقاكمة بذدم نفعا، من أعلى الربوة ىالتٍ جيشهم، كحتى يواصل الوصف قائلب: "
 (1)."عهم، كانت أكثر من أف برصى. لا بيكن الصمود إلا أياما قليلة، بيوت فيها آخركفمداف

يبقى البحر رمزا للجماؿ كالصفاء كات٢يبة رغم تقلباتو كملبذا للنفوس ات١تعبة بزرقتو التي توغل بُ 
 الذاكرة.

كاية ما من فصوؿ الرّ اتها، قد أضافت فصلب ىاكاية غاية بُ اتٞماؿ كالإتقاف فػ"رغم كل ىنّ كتبقى الرّ 
ارتٮية العربية كاتٞزائرية بُ صور تٗييلية عميقة وحات التّ ارتٮية العربية كاتٞزائرية بتقدتٯها لتوليفة من اللّ التّ 

 )2(الارتباط بالتاريخ."

  

                                                
 .209، ٓ ػجل اٌٛ٘بة ػ١َبٚٞ، اٌل٠ٛاْ الإٍجوٟٛ(1)

.27/10/2022ربه٠ـ اٌي٠بهح:  netwww.alkalima.محمد الأ١ِٓ ثؾوٞ، اٌوٚا٠خ اٌزبه٠ق١خ صلاص١خ اٌزق١١ً، (2)

http://www.alkalima.net/
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 تائج ابؼستخلصة:النٌ  أىمٌ 
"، استطاع عبدالوىاب عيساكم أف يلبمس حقيقة الديواف الإسبرطيمن خلبؿ ركايتو "

كتتكشف ، مقاكمة، كمساءلة أسباب الانهزاـ سباب التي جعلت من الغزك الفرنسي سهلب كدكفالأ
تٚاليات الركاية من خلبؿ توظيفها للتاريخ كالوثائق التارتٮية التي حوت٢ا إبٔ نصوص سردية تٗييلية، 

ساكة مكنت من فضح السياسة التي نهجها كل من الأتراؾ كالفرنسيتُ بُ استعمارىم للجزائر، كق
 ىذين اتٟكمتُ اتٞائرين.  اتٟياة التي عاشها اتٞزائريوف بُ ظلّ 

دة للتاريخ كاة بُ ركايتو الذم يبرز الوجوه ات١تعدّ د الرّ ف لتعدّ كما تظهر تٚاليات الركاية بُ توظيف ات١ؤلّ 
خصيات على سرد فصلها ات٠اص كاتٕاىاتو فيفرز لنا تعددا رؤيويا للؤحداث تْيث تتناكب ىذه الشّ 

 ا اتٟامل لاتٝها كات١تضمن كجهة نظرىا للؤحداث.به
كاية فقد اختًنا فضاء البحر بكل تٛولاتو الرمزية، فهو يرمز تارة أما عن تٚاليات ات١كاف بُ الرّ 

 ية كالبطولة، كتارة أخرل يرمز للموت.في كالإبعاد، كيرمز تارة للحرّ للبغتًاب كالنّ 
 
 

 



 

 

 الخاتمة
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 عن الإشكالات التي طرحناىا سابقا بُ مقدمة ىذه الدراسة:من خلبؿ ىذه النتائج سنجيب 
خ أف يضع على ات١ؤرّ ك  اريخ ىو دراسة ات١اضي البشرم أك سرد أحداث البشر كفهم طبيعتهم.التّ  .1

نانو من كضع يده على العلبقة بتُ ات١عرفة كشرحها من أجل العثور على أساس منهجا، ككسيلة تٯكّ 
ذم يريد خ مسافة تفصلو عن ات١وضوع الّ ق إلا إذا أخذ ات١ؤرّ تتحقّ  اريخ لااتٟقيقة. كموضوعية التّ 

  كتٔنأل عن كل تأثتَ.دراستو فيكوف التاريخ مستقلّب 
خوص رد كالزماف كات١كاف كالشّ التاريخ عماده السّ  تتمثل العلبقة بتُ التاريخ كالركاية بُ كوف أفّ  .2

 لتارتٮية الاستمرار كالتجديد، كات١تعة الفنيّة.خييل ليمنح ات١ادة اكاتٟكاية ككذلك الركاية، كيأبٌ التّ 
رد القصصي الذم يدكر حوؿ حوادث تارتٮية حدثت نوعا من السّ  كاية التارتٮية تعدّ أف الرّ  .3

تُ لتحقيق رؤية خياليّ   أكبالفعل، يعيد الكاتب إحياءىا كتشكيلها تشكيلب فنيا بأشخاص حقيقيتُّ 
 اف كأىدافو.الفنّ 
كاية التارتٮية من أجل بديلب ت١صطلح الرّ  عبد الله ابراىيممصطلح اقتًحو ارتٮي ىو خييل التّ التّ  .4

كاية من ات١رجعيات التارتٮية، ر الرّ خييل ت٭رّ التّ  ة جديدة باعتبار أفّ اريخ بُ ىوية سرديّ كاية كالتّ دمج الرّ 
 تٗوـ رحبة للكتابة ات١فتوحة على ات١اضي كاتٟاضر. كيعطيها القدرة على الولوج إبٔ

ورة الزراعية فكانت إيديولوجية حريرية كالثّ ورة التّ لركاية اتٞزائرية الكلبسيكية مع موضوع الثّ بدأت ا .5
دين على اتٟداثة كالراغبتُ بُ الوصوؿ بأدبهم إبٔ ما بامتياز إبٔ أف ظهر جيل جديد من الركائيتُ ات١تمرّ 

 بعد اتٟداثة عن طريق التجريب كآلياتو.
كاية اتٞزائرية التسعينية كبداية الألفية الثالثة للئجابة عن أسئلة ف البطل بُ الر ظهرت صورة ات١ثقّ  .6

 …ة، كتنوعت صوره كأقنعتو بتُ صورة ات١ثقف الإشكابٕ، كالسلبي، كالإت٬ابي، كاللبمنتميات٢ويّ 
ص نتتُ كمساءلتهما إيديولوجيا كجدنا أف الإيديولوجيا من مكونات النّ من خلبؿ دراستنا للمدكّ  .7

ى ت٤اصرة داخلو عرضها الكاتب ضمن علبقة صراع كحجاج كتصادـ كتناقض، الركائي لكنها تبق
راع، كىي تضمن تكافؤ الفرص لظهور الإيديولوجيا تظهر ضمن ىذا الصّ  باختتُكاية عند كحوارية الرّ 

 بشكل دتٯوقراطي.
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 منتج لثقافة ت٣تمعو، كقد تكوف الإيديولوجيا من ات١سكوت عنو إيديولوجيّ  ات٠طاب الركائي نصّ  .8
 .كعلى القارئ أف يستجليها كيستنتجها.

لا تلغي الإيديولوجيا التاّريخ إتّ٪ا تٕمع الرّكِاية شتّى الأفكار كالتوجهات كتلبسها ثوبا فنياّ بُ   .9
شكل مضمرات تتدثر بدثار اللّغة، كىنا تظهر قوة الرّكِاية الّتي تعيد كتابة التّواريخ ات١نسيّة أك ات١قموعة 

تٕنبت كتابتها كأت٫لتها. إف التّاريخ كالإيديولوجيا بُ حواريةّ مستمرة، فالتاريخ قد من قبل السلطة التي 
 يثمن إيديولوجيا على حساب أخرل.

د صراعا للؤفكار كتضاربا بُ الرؤل. يولّ  يواف الإسبرطيالدٌ د الأصوات بُ ركاية تعدّ  إفّ  .10
كاية. كما تسفر عن يولوجية للرّ فالإيديولوجيا التي تولدىا الشخصيات تشكل بُ الأختَ البتٌ الإيد

 ة.ة كاقتصاديّ ة كسياسيّ ة كثقافيّ أبعاد دينيّ 
 ـ1833ك ـ1815تتصارع الإيديولوجيات داخل النّص كتسائل تاريخ تلك اتٟقبة ما بتُ  .11

فتًة حكم حستُ دام الّتي ظلت غامضة كقليلة ات١صادر، تٯلؤ الأديب فراغات التّاريخ ات١غيبة قسرا 
لوجيات ات١تصارعة بُ تلك الفتًة مع حياده التاـ من خلبؿ حوامل إيديولوجية ىي كيطرح كل الأيديو 

 تلك الأصوات ات٠مس المحورية.
كاية كل الأقنعة عن الدكافع الاستعمارية التي كانت كراء استعمار اتٞزائر طيلة قرف تسقط الرّ  .12

عوب ى حساب الشّ ة علر من منطق ات١صلحة ات٠اصّ أتٝابٕ ما زاؿ يفكّ كنصف، كأف الغرب الرّ 
 الأخرل، كحريتها كحقوقها، كلو أنو غتَ أقنعتو بُ عصرنا ىذا.

" اتٟرب الأىلية الإسبانية كآثارىا بُ النّصف الثاني من سيٌتَا دم مويربٌذت ركاية "اتّٗ  .13
ثلبثينيات القرف العشرين موضوعا ت٢ا، كتكشف تفاصيل مرحلة تارتٮيّة ىامة تتداخل فيها ىزائم 

ب يكاد يكوف غتَ معركؼ بٓ الاستعمار الفرنسي. لقد توغل عيساكم بُ تاريخ مغيّ اتٟرب مع معا
ل مأساة عات١ية لا تزاؿ آثارىا باقية إبٔ اتٞلفة كعن ظرؼ زمتٍ عات١ي حرج شلتَكم لنا عن معتقل 

. ككشف لنا عن الوجو الآخر للمستعمر الفرنسي.  اليوـ
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تٯثلها أدباء كمفكركف عات١يوف، فمعتقل عتُ الأسرار  خب التيتعتبر الرّكِاية حوارا حضاريا بتُ النّ  .14
كاف اختبارا للمعتقلتُ على قدرتهم على التعايش، رغم كونهم ت٥تلفتُ دينيا أك عرقيا فالاختلبؼ لا 

 ت٭قق التواصل بتُ ت٣موعتتُ ثقافيتتُ إلا بعد اقتناع تاـ أف التعايش ت٦كن مع الآخر ات١ختلف ثقافيا.
" من خلبؿ عدة طرؽ ىي: سرد ت٣موعة من يواف الإسبرطيالدٌ كاية "يتمظهر التاريخ بُ ر  .15

ردم بالتارتٮي، عرض ات١علومة كاية للبشتغاؿ عليها لاحقا، مزج السّ الأخبار التارتٮية بُ مطلع الرّ 
رد لتًسيخو، تصاعد كتتَة الأحداث التارتٮية من خلبؿ أفعاؿ الشخصيات كحواراتها، تكرار السّ 

 ية حاتٝة.كتقدنً نهاية تارتٮ
" فتتجلى بُ قياـ الركائي بصهر سيتَا دم مويربٌ، جبل ابؼوتأما ت٘ظهرات التاريخ بُ ركاية " .16

اتٟدث التارتٮي مع اتٟدث الفتٍّ عندما يستخدـ تقنية تيار الوعي أك التداعي اتٟر. كما كظف 
 الركائي تقنية ات١تواليات اتٟكائية، كالتداعيات اتٟكائية، كات٠طوط ات١توازية.

" بتُ الوثيقة كمصدر للتاريخ الديواف الإسبرطيبُ ركايتو " عبدالوىاب عيساكملقد زاكج  .17
لذلك اعتمد على عدة  كبتُ الإبداع ات٠يابٕ بتقنياتو الفنّية. باعتبار الوثيقة من أىم مصادر التاريخ.

رل سائل، كاليوميات لشخصيات بارزة كأخاكرة كمن بينها أسلوب الرّ أساليب لاستحضار الذّ 
 قنيات.ناص التارتٮي كغتَىا من التّ اخلي كالتّ ىامشية، كما كظف تقنية السرد الاستبطاني كاتٟوار الدّ 

التاريخ توظيفا كاستلهاما لبطولات القادة أك اعتبارا من أخطاء ات١اضي،  عيساكمبٓ يستًجع  .18
ب قصرا ات١غيّ كأخذ ات١وعظة إت٪ا كانت العودة للماضي ت١ساءلتو بصدد ات١سكوت عنو كالمجهوؿ ك 

 كمعارضة الكتب التارتٮية.
" كشاىد على التّاريخ الاستعمارم سيٌتَا دم مويربٌركاية " عبدالوىاب عيساكميقدـ الرّكِائي  .19

" ىذه اتٟقبة التي شهدت على تغييب معاناة  Francoفرانكوعشيّة سقوط اسبانيا على يد "
تلفة كديانات متعدّدة، كمن خلبؿ الشيوعيتُ كاتٞمهوريتُ، مستدعيًّا شخصيات من جنسيات ت٥

" كديواف Roger Garaudyركجي غاركدم كثائق عدة تعود لأكلئك ات١عتقلتُ كمذكرات "
 " كغتَىا.Max Aubماكس أكب شعر "
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 الإطار ات١وضوعابٌ ىو سردية الذاكرة ات١قموعة أك ات١نفية التي ت٘ت من خلبؿ الأنا كالآخر. .20
بُ الركاية باعتبار أف الركاية اتٞديدة تتميز بانتهاكها للبناء لقد قمنا تٔساءلة الزماف كات١كاف  .21

 جوء إبٔ تقنيات جديدة.التقليدم كاللّ 
سيٌتَا دم ت كىذا ما ت١سناه بُ ركاية "شتّ ك كالتّ فكّ اتٟدث بُ الركاية اتٞديدة قائم على التّ  .22

 ".مويربٌ
 بٕ فتٍ.استقطب الكاتب الأحداث التارتٮية كمرجعية للحدث الركائي بشكل تٚا .23
تظهر سلطة ات١كاف بُ الركاية من العنواف إبٔ ات١تن كيتًاكح بتُ مغلق كمفتوح، كبتُ الأمكنة التي  .24

 احتوتهم.
لبعب بو، لذلك استخدـ الركائي تقنيات من كالتّ ية الزّ ت٨ت الركاية اتٞديدة ت٨و تكستَ خطّ  .25

 الاستًجاع كالاستباؽ كأخرل لتسريع السرد كتبريده.
لطوم عن طريق قراءة ات لكتابة الركاية التارتٮية كمنها مساءلة التاريخ السّ غدة مسوّ ىناؾ عّ  .26

 الوثائق، كالكتب كات١ذكرات، ككشف ات١سكوت عنو كقضية ات١عتقلتُ بُ المحتشدات الفرنسية باتٞزائر.
را لإراقة الدماء  كما أنو حاكؿ فهم اتٟاضر من خلبؿ استدعاء ات١اضي فلطات١ا كاف الدين مبرّ  .27

 ث بُ اتٟرب الأىلية الإسبانية كحديثا بُ اتٟرب الأىلية اتٞزائرية.كما حد
ت مساءلة الركاية أيضا من خلبؿ تٚاليات توظيفها للتاريخ كقد ت٘ظهرت تٚاليات الركاية بُ تّ٘  .28

كاية مع نصوص أخرل كفن التًاسل كالستَ تناص داخل الرّ توظيفها للؤحداث التارتٮية من خلبؿ الّ 
 تَىا.كالتعدد اللغوم كغ

كما تظهر تٚاليات ات١كاف من خلبؿ سحر ات١دينة ذات ات١رجعية الواقعية لكنها داخل الركاية  .29
لا تٗرج عن سلطة اللغة، كنلمس أيضا تٚاليات ات١كاف من خلبؿ التأثتَ كالتأثر فات١دل السهبي 

. كانت الصحراء حراء علم السارد التأمل كجعلو يعيد حساباتو بُ أمور مهمة آخرىا الإتٯاف باللهللصّ 
 تٔثابة مفتاح إبٔ الله.
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ف الكاتب لغة أنيقة خالية من الغموض كالتعقيد لكنها لا تٗلو من الانزياح كات٠ركج عن كظّ  .30
 ات١ألوؼ.

 ية كظف أسلوب تيار الوعي بكل تقنياتو مع التقنيات السينمائية. كلإضافة تٚاليات فنّ  .31
ركاية الديواف الإسبرطي، كذلك لشعورىا طغى سؤاؿ الذات ات١تشبثة بهويتها الثقافية على  .32

 بات٠طر إزاء مقومات ىويتها التي سلبها الاستعمار الفرنسي.
 كاية انتماء اتٞزائرم لوطنو كشعوره بالانسجاـ معو.لقد رصدت الرّ  .33
غة كالثقافة كالدين ليتم تشكل خصية الوطنية من خلبؿ اختًاؽ ثوابتها: اللّ ي الشّ يظهر تشظّ  .34

 غات، استغلها ات١ستعمر للتفريق بتُ أفراد المجتمع. دة اللّ ىوية جديدة متعدّ 
كاية بتُ تارتٮية كأخرل تارتٮية متخيلة، كيدؿ استغلبؿ الكاتب خصيات بُ الرّ د الشّ تتعدّ  .35

ذم منح لركايتو غتٌ للشخصيات التارتٮية بُ ركايتو على عمق قراءتو للتاريخ اتٞزائرم، الأمر الّ 
بر بها عن أبعاد رؤيتو ات١عاصرة، الأمر الذم جعل النص أكثر خصوبة بالإشارات كالدلالات، كما ع

 كقدرة على إثارة ات١تلقي.
أف يلبمس حقيقة  عبدالوىاب عيساكم" استطاع الديواف الإسبرطيمن خلبؿ ركايتو " .36

 الأسباب التي جعلت من الغزك الفرنسي سهلب كدكف مقاكمة، كمساءلة أسباب الانهزاـ.
اية من خلبؿ توظيفها للتاريخ كالوثائق التارتٮية التي حوت٢ا إبٔ نصوص تتكشف تٚاليات الرك  .37

سردية تٗييلية، مكنت من فضح السياسة التي نهجها كل من الأتراؾ كالفرنسيتُ بُ استعمارىم 
 للجزائر، كقساكة اتٟياة التي عاشها اتٞزائريوف بُ ظل ىذين اتٟكمتُ اتٞائرين. 

كاة بُ ركايتو الذم يبرز الوجوه ات١تعددة د الرّ ف لتعدّ وظيف ات١ؤلّ كاية بُ تكما تظهر تٚاليات الرّ  .38
خصيات على سرد فصلها دا رؤيويا للؤحداث تْيث تتناكب ىذه الشّ للتاريخ كاتٕاىاتو فيفرز لنا تعدّ 

 ن كجهة نظرىا للؤحداث.ات٠اص بها اتٟامل لاتٝها كات١تضمّ 
مزية، فهو يرمز تارة اء البحر بكل تٛولاتو الرّ كاية فقد اختًنا فضا عن تٚاليات ات١كاف بُ الرّ أمّ  .39

 ة كالبطولة، كتارة أخرل يرمز للموت. للبغتًاب كالنفي كالإبعاد، كيرمز تارة للحريّ 
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ست بناء كتوثيقا كفكرا، ىذه اتٞوانب كرّ  يواف الإسبرطيالدٌ ت مساءلة التاريخ بُ ركاية تّ٘  .40
يقوؿ  عبدالوىاب عيساكم ؿ أحد النقاد. ككأفّ حصرا لاستهداؼ التاريخ كتٗييلو بُ الركاية كما قا

 ". رأيك، غتٌَ أنصت إلي، انظر بعيتٌٍ : "Joan Didionجوف ديدكف للقارئ ما قالتو الكاتبة 
 ارتٮية.اكرة التّ إف الركاية ذاكرة سردية تشتغل على الذّ  .41

 التي نوصي بها من خلبؿ دراستنا ىذه ما يلي: كمن بصلة التوصيات كالاقتًاحات
مات التارتٮية اريخ اتٞزائرم كمساءلة ات١سلّ ركا أقلبمهم لإعادة إحياء التّ الأدباء الذين سخّ  تشجيع .1

ة راسة الأكادتٯية كنقدىا كالبحث بُ مسألة ات٢ويّ فاتهم للدّ لطوم عن طريق إخضاع مؤلّ كالتاريخ السّ 
هت اتٟكومة اتٞزائرية ة بعد أف توجّ تي ما زالت تلقي بظلبت٢ا على الفرد اتٞزائرم. كخاصّ اتٞزائرية الّ 

 مؤخرا إبٔ استعادة الذاكرة ات١سلوبة.
راسة كتوسيع البحث فيها من خلبؿ إثارة إشكالات أخرل بُ تْوث جديدة،  متابعة ىذه الدّ  .2

تي تعمل على إت٘اـ مساحات كبتَة فها الأديب ت١ساءلة التاريخ كالّ تي يوظّ بل الّ كدراسة كل السّ 
 سع ت٢ا الوقت كالبحث أيضا. بٓ يتّ عة بالأسئلة، ت مشرّ كفجوات ظلّ 

 كبُ الأختَ لا يسعنا إلا أف ت٩تم تٔا قالو أبو البقاء الرندم: 
 شيء إذا ما بً نقصاف لكلّ 

 
 فلب يغر بطيب العيش إنساف 

  
رغم أننا حاكلنا أف ت٧تهد لنقدـ ىذه الأطركحة على أكمل كجو، سائلتُ ات١وبٔ عز كجل أف نكوف قد 

 بات البحث العلمي خدمة للعلم كالوطن.أكفيناىا كل متطل
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تٔدينة  ـ1985ىو الأديب عبدالوىاب عيساكم، كلد سنة  
حاسي تْبح كلاية اتٞلفة، تٗرج من اتٞامعة بٍ عمل بُ تٗصصو 

عمومية مهندس إلكتًكنيك، بٍ مديرا للمكتبة الرئيسية للمطالعة ال
عبد الرتٛن بن تٛيدة كلاية بومرداس. يعتبر عيساكم أكؿ ركائي 

 .ـ2020جزائرم يفوز تّائزة البوكر العات١ية للركاية العربية عاـ 
 :من مؤلفاتو

 :الركايات
 .ـ2013عن دار فيستَا، اتٞزائر عاـ  سينما جاكوب 

، كدار ـ2014ع، اتٞزائر، عن الرابطة الولائية للفكر كالإبدا  ابؼوت جبل سيٌتَا دم مويربٌ  

 .ـ2015الساقي، لبناف، 
، ـ2017عن دار ميم للنشر عاـ  الدكائر كالأبواب  

 .ـ2018كدار سعاد الصباح بالكويت عاـ 
 .ـ2018عن دار كتارا للنشر عاـ  سفر أعماؿ ابؼنسيتُ 

، ـ2019عن دار ميم للنشر عاـ  الديواف الإسبرطي  

ترتٚتها إبٔ اللغة . مؤخرا بً ـ2020كدار مسكلياني عاـ 
 الإيطالية.

 :المجموعات القصصية
 .ـ2013حقوؿ الصفصاؼ عاـ  -
، ـ2016ت٣از السرك منشورات بغدادم، اتٞزائر عاـ  -

دار ضمة اتٞزائرية بالاشتًاؾ مع دار خطوط كظلبؿ 
 .ـ2020الأردنية عاـ 
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 :ابعوائز التي برصل عليها
 ـ.2012جائزة "عليّ معاشي" عن ركايتو "سينما جاكوب" عاـ  -
 ـ.2013تنويو جائزة الشارقة عن ت٣موعتو القصصية "حقوؿ الصفصاؼ" عاـ  -
ات١سابقة الوطنية للركاية القصتَة ات١نظمة من طرؼ الرابطة الولائية للفكر كالإبداع بولاية الوادم  -

 ـ عن ركايتو "سيتَا دم مويربٌ"2014عاـ 
 ـ.2015جبل ات١وت" جائزة آسيا جبار للركاية عن ركايتو "سيتَا دم مويربٌ،  -
 .ـ2017« الدكائر كالأبواب»جائزة سعاد الصباح للركاية عن ركاية  -
  ـ2017سفر أعماؿ ات١نسيتُ" »جائزة كتارا للركاية غتَ ات١نشورة عن ركايتو  -
عاـ « ما يتًكو الآباء للؤبناء»القائمة الطويلة بُ مسابقة ات٢يئة العربية للمسرح عن مسرحية  -

 .ـ2017
 .ـ2020ات١ية للركاية العربية عن ركاية "الديواف الإسبرطي" عاـ اتٞائزة الع -
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 بابعلفة Cavalerie بـطط ىندسي بغامية كافاريللي

 بـطط ىندسي بؼعتقل عتُ الأسرار التاربىي بابعلفة
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 ل عتُ أسراربناء الورشات بدعتق

 خيم ابؼعتقلتُ ككانت تسمي خيم ابؼرابطتُ
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 للرائد كابوش بدعتقل عتُ أسرار

 

ىانس "بطاقة إخلبء سبيل الطبيب النمساكم 
 ـ1992/ـHans Landsberg" 1912لاندستَغ

ماكس "  بطاقة إخلبء ابؼعتقل الشاعر
 "Max Aub أكب
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 "Max Aub ماكس أكب" ديواف

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



الستَة الذاتية للركائي عبدالوىاب     ابؼلحق
 عيساكم

284 

 

  Rivesaltes معتقل ريفيسالت

 بفرنساRivesaltes معتقل ريفيسالت
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  Rivesaltes ابؼعتقلوف داخل ريفيسالت
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 .1997، 3كالنشر كالتوزيع، ات١غرب، ط
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 .1997 ،2منشورات اتٖاد الكتاب العرب، سوريا، ط
سيدم محمد بن مالك، جدؿ التخييل كات١خيفي الركاية اتٞزائرية، دار ميم للنشر، اتٞزائر،  (19

2016. 
سيزا قاسم، بناء الركاية دراسة مقارنة بُ ثلبثية ت٧يب ت٤فوظ، ىيئة الكتاب، القاىرة، د.ط،  (20

2004. 



  ابؼصادر كابؼراجع

289 
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 ابؼلخص:
ريخ بل قد ارتٮية إثارة اتٟاضر استنادا إبٔ ما حدث بُ ات١اضي؛ فهي تٖاكر التاّ كاية التّ تٖاكؿ الرّ 

راسة ىو معرفة كيفية إخضاع سائلو كتنتقده لتبياف ما غفل عنو أك سكت. كات٢دؼ من ىذه الدّ ت
شكيل، كسبل ىذه ات١ساءلة تْثا عن تٚاليات توظيف قدية على مستول البناء كالتّ اريخ للمساءلة النّ التّ 

 .عند عبد الوىاب عيساكميواف الإسبرطي"كالدّ  تي "سيّتَا دم مويربٌ"ات١رجعي بُ ركاي
 .ات١ساءلة النقدية -التاريخ -: الركاية التارتٮيةالكلمات ابؼفتاحية

Abstract : 
The historical novel tries to provoke the present based on 

what happened in the past, it dialogues with history and may 
even question and critique it to show what it has overlooked or 
kept silent. 

The aim of this study is to find out how to subject history to 
critical accountability at the level of construction and 
formation, and ways to this accountability in search of the 
aesthetics of employing the reference in the novel of "Sierra de 
Muerte" and the Spartan Court "by Abdul Wahhab Al-Issawi 

Keywords: historical novel - history - critical 
accountability 

 
Résumé: 

Le roman historique tente de provoquer le présent à partir 
de ce qui s’est passé dans le passé, il dialogue avec l’histoire et 



 

 
 

 

peut même la questionner et la critiquer pour montrer ce qu’il a 
négligé ou gardé silencieux. 

Le but de cette étude est de découvrir comment soumettre 
l’histoire à la responsabilité critique au niveau de la construction 
et de la formation, et les moyens de cette responsabilité à la 
recherche de l’esthétique de l’utilisation de la référence dans le 
roman "Sierra de Muerte" et la cour spartiate "d'Abdul Wahhab 
Al-Issawi 

Mots-clés : roman historique - histoire - responsabilité 
critique divers aspects de la vie. 

 

 
 

 


